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Abstract

In the margins of the illuminated manuscripts of the XllIith and XIVth centuries, a loads of animals hybrids are playing differents
music instruments. Regarded as ministri satanae from the moralists, musicians partake of the new forms of Mendiants
predication. There music fits in the limits of and monstrosity, silent and cacophony, life and death. Combining humor and
sacrilége, their contributes to integrate the human imperfection in a scholastic vision of the divine Cosmos.

Résumé

Dans les marges des manuscrits enluminés des Xllle et XIVe s., une foule d'animaux et de personnages hybrides joue de
toutes sortes d'instruments de musique. Considérés par les moralistes comme des ministri satanae, ces instrumentistes des
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époque. Musiciens aux frontieres de I'humanité et de la monstruosité, leur musique s'inscrit aux limites du silence et de la
cacophonie, de la vie et de la mort. Mélant humour, dérision et sacrilége, leur iconographie contribue a Iégitimer et a intégrer
I'imperfection de 'hnomme dans une vision scolastique et harmonieuse de la Création divine.
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Martine CLOUZOT

La musique des marges.
L’iconographie des animaux et des étres hybrides musiciens
dans les manuscrits enluminés du x1n¢ au xiv¢ siecle

REsUME

Dans les marges des manuscrits enluminés des xim© et xive s.. une foule d'animaux ¢t de personnages hvbrides
joue de toutes sortes dlinstruments de musique. Considérés par les moralistes comme des ministri satanace.
ces instrumentistes des marges participent des nouveaux modes d'¢dification morale ¢t de prédication ¢laborés
par les ordres mendiants @ la méme ¢pogue. Musiciens aux fronticres de Fhumanit¢ ct de la monstruosite,
feur musique s'inserit aux limites du silence et de la cacophonie, de la vie ¢t de la mort. Mclant humour.
dérision et sacrilege. leur iconographic contribue a I¢gitimer ¢t a intégrer 'imperfection de 'homme dans
unc vision scolastique ¢t harmonicuse de la Création divine.

ABSTRACT

In the margins of the illuminated manuscripts of the XHIth and XIVth centuries. a loads of animals and
hybrids arc plaving differents music instruments. Regarded as oninistric satanae from the moralists. these
musicians partake of the new forms of Mendiants predication. There music fits in the limits of humanity
and monstrosity. silent and cacophony. life and death. Combining humor and sacrilege. their iconography
contributes to integrate the human imperfection in a scholastic vision of the divine Cosmos.

Les musiciens les plus connus des manuscrits enluminés sont géndéralement les anges. le roi David.
les ménestrels de cour et les bergers de la Nativité. Or. a cOté. ou plutdot en marge. de ces
instrumentistes  célebres. une foule plus importante ¢t plus variée danimaux. de  grotesques.
d’hybrides — le terme allemand « Mischwesen » est plus appropri¢é. — animent de leur musique
ct de leurs gesticulations les bordures marginales des manuscrits des X et xive s, L'étude des
marges ne manque pas de matiere. d'autant plus que. parmi les nombreuses thématiques qui les
caractérisent. la musique instrumentale n'est pas des moindres.

Il faut toutcefois souligner I'importance quantitative ¢t qualitative de ces musiciens dans Ticonogra-
phic des manuscrits liturgiques ¢t para-liturgiques du xn® s, En effet. les animaux. les monstres
¢t les hybrides instrumentistes se mélent habilement et en abondance aux entrelacs des initiales
ornées de cette ¢poque. Et le jeu iconographique entre leur enveloppe corporelle. leurs contorsions
physiques. leurs instruments de musique. la forme de la lettre et le texte sacré. particulicrement
dans certains manuscrits cisterciens . ¢tablit une filiation directe entre cux ct les musiciens des
marges des siccles suivants, et les inscrit dans une méme perspective anthropologique.

La pratique de la musique au Moven Age. comme sa théorisation. occupe en effet une place
importante aussi bicn dans la vie quotidienne que dans la sphere culturelle. Et st la grande
représentativité des instruments dans P'iconographie atteste. clle nautorise pas pour autant a les
considérer comme des reproductions  organologiques  fideles et réalistes. Clest une  premicre

I Poexa T dettre ornée « S du fol. S des Moralia in Job. Dijon. Bibliothcque municipale. ms. 169, début du i s
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démarche a adopter vis-a-vis des images musicales. L'observation critique est done de rigueur.
ainst que la prise en compte de la classification médiévale des instruments de musique.

En cffet. au Moyen Age. le son est congu en termes de volume ¢t de timbre. ¢est pourquoi les
instruments sont classés en fonction de leur intensité sonore. qualifice de forte ¢t pergante ou
faible ¢t douce. ce qui donne un ensemble de frauts ¢t un ensemble de bas instruments. Le
premier rassemble tous les instruments bruyants ¢t dotés d'un timbre nasillard. tels que la
trompette. Polifant ¢t la sacqueboute pour les embouchures. la cornemuse. le hautbois. les
bombardes et chalémies pour les anches doubles. et la plupart des percussions. Quant au deuxieme.
il regroupe les instruments aux sonorités douces. voire aigrelettes ct elles aussi nasillardes. comme
la vicle a archet. le luth. le psaltérion. la harpe pour les cordes. les flates a bee et traversiere et
Forgue portatif ¢t positif pour les vents. ¢t les petits tambourins 8 timbres. les clochettes. le
carillon pour les percussions. Sclon le contexte iconographique ct culturel des images. cette
classification instrumentale prend une forme hi¢rarchique. plagant & son sommet tantdt les hauts.
tantot les bas instruments. Il conviendra d’obscerver linstrumentarivm privilégié par les animaux.
ainsi que leurs techniques de jeu.

Du point de vue des sources. les animaux ct les « Mischwesen » musiciens sont représentés pour
I'essentiel dans les manuscrits bibliques. liturgiques. para-liturgiques. juridiques et les encyclopédices.
¢t dans unc moindre mesure. dans les ceuvres historiques et littéraires. Leur iconographic n'est
pas nouvelle aux xure et xive s, Comme a I'époque romanc. clle concerne les inttiales des
psauticrs. tout en se déployant de plus en plus dans les bordures marginales qui connaissent un
formidable essor au xive s, 20 Cest la créativité débordante des marges qui fait qu'elles retiennent
particulicrement notre attention dans le présent article.

La place grandissante des animaux ct des hybrides dans les marges permet alors de mener une
réflexion sur plusicurs axes. Tout d'abord. le terme de « marge ». qui vient du latin margo (-inis).
signific la bordure. la himite. la fronticre. La question consiste par conséquent a savoir de quoi
la marge se fait-clle la séparation. ou plutdt Ie point de passage. Son statut et son organisation
interne invitent & s'interroger sur sa finalit¢ et son sens au regard du texte derit, de la miniature.
de Tensemble du manuscrit. ¢t par-dela du destinataire. Aussi une marge se pense-t-clle par
rapport a un centre. qu'il importe ¢galement de définir aussi bien en matiere d'iconographie. que
danthropologic de la musique ¢t des musiciens. II nous semble que la thématique iconographique
d'une part des animaux ct des ¢tre hybrides. dautre part de la musique instrumentale. permet
de mener cetle réflexion sur les marges. au sens large @ musicalement. clle fait appel a des
sonorités musicales ¢t instrumentales particulicres. aux frontieres du silence et du bruit musical:
et anthropologiquement. elle concerne des musiciens qui sont cux-mémes aux marges de 'humanité

ct de Fanimalité. Linterdépendance de ces trois axes de réflexion — IMiconographie. la musique
instrumentale ¢t Fanthropologic — permet desquisser des modes d'¢eoute et de pereeption de la

musique au Moven Age. définis pour I'essenticl par les autorités ccclésiastiques.

Les notions de marge ¢t de centre peuvent Ctre abordées. non plus en termes de visualisation,
mais d'¢coute. La musicalit¢ des images parait ¢tre un élément fondamental a la description d'unc
palette sonore médicvale. significative des manicres d'entendre ¢t de juger les volumes et les
timbres musicaux. Que les productions sonores des bétes soient harmonicuses ou cacophoniques.
cest Porganisation des images ¢t le contexte iconographique et culturel du manuscrit qui leur
conferent des significations  différentes. voire opposces. aidant ainsi a définir la musique  des
erotesques ¢t des animaux. c'est-a-dire la musique des marges ct ses implications morales et sociales.

LLES MUSICIENS DES MARGES : ANIMAUX, HYBRIDES ET SIRENES

Ce sont les manuscrits liturgiques ¢t para-liturgiques qui contiecnnent le plus de marges dont les
acteurs principaux sont des animaux. des grotesques et des ¢tres hybrides musiciens. Les enluminceurs

2. Cf Lilian Raxpavt. Images in the Marging of the Gothic Manuscripts. Berkelev, 1966,
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ont marqué¢ unc certaine insistance sur les caractéristiques ¢t les anormalités physiques de ces
instrumentistes : leur corps est déja la marque de leur marginalit¢ dans l'ordre de la Création.

Les animaux musiciens

En dépit des problemes d'identification iconographique quils posent. les animaux comptent parmi
les musiciens les plus représentés dans les manuscrits enluminés médiévaux. notamment ours. le
renard. le lion. Ie bouc. T'ane. le cerf. le beeuf, le chien, le lievre ¢t surtout le singe. Poilus.
griffus. a cornes. a sabots. bipedes ou quatripedes. herbivores ou carnivores, tous jouent a leur
manicre d'un instrument de musique. IIs posent néanmoins le probleme de la cohérence entre
leur iconographic. leur musique instrumentale. la structure de la page cenluminée et Cerite. le
caractere essenticllement sacré du texte. de la miniature et du manuscrit ¢t sa destination.

Leur instrumentarium comprend la plupart des instruments connus ¢t utilisés au Moyen Agc. mais
les animaux jouent manifestement plus volontiers de ceux de I'ensemble de bas. telles par exemple
la harpe ct la vicle a archet. Or. T'utilisation de ces instruments aux sonorités douces par des
licvres. des renards. des ours. ou des boucs. peut paraitre incongrue @ la relation entre ce type
d’animal poilu. griffu ou a sabots. leur cri. leur aspect physique et les mélodies discretes de leurs
instruments reste difficile a ¢tablir. Clest ce décalage entre la douceur des instruments de bas et
les rugissements. les glapissements. les bélements, les aboiements de leurs utilisateurs. qui constitue
un facteur d’anormalité. Celui-ci parait quelque peu atténué quand les bétes musiciennes jouent
des hauts instruments, car le son percant d'une trompette correspond « priori micux au cri strident
du renard 3. ou aux braiements de I'anc 4. voire les amplific.

Qu'ils soient des musiciens de haut ou de bas. ils dérogent a la pratique «normale » de la
musique instrumentale en tenant toujours leur instrument de fagon extrémement maladroite entre
les sabots ou les griffes >, Mais leur anormalité d'instrumentistes tient surtout a la confusion
manifeste entre Teur corps animal et celui de leur instrument. La cornemuse se préte particulicrement
biecn a ce jeu fusionnel grace a sa poche dair, a son hautbois ¢t a son bourdon. quand clle ¢n
a un : clle est clle-méme un animal avee ses pattes en bois et en peau de blte. a Todeur forte.
qui respire au gré des expirations de son outre ¢n produisant des grognements ¢t des couinements.
sicelle est mal maitrisée. comme c¢'est le cas avee ces animaux musiciens ©. Le taurcau en bordure
marginale du calendrier d'un livre d’heures a l'usage de Rome datant du xv¢ s.7 incarne ce
dédoublement corporel et sonore : leur enveloppe corporelle est parcillement faite de cuir et de
bois ou d'os. et le beuglement de 'un n'a rien a cenvier aux ronflements de Tautre. Laccent est
avant tout mis sur leur animalit¢ a la fois respective et commune.

Quil y ait similitude ou opposition entre le cri de la béte ¢t les sonorités de Tinstrument. qu’il
v ait prolongement du corps de animal par instrument. dans Ie cas de la trompette par exemple.
ou fusion entre les deux. dans le cas de la cornemuse notamment, la nature de Fun est a I'image
de celle de Tautre. Iy a complémentarité entre I'animal ¢t son instrument. Encore faut-il
déterminer cette nature ct cette complémentarit¢ animales ¢t instrumentales.

En cffet. les enlumineurs n'ont semble-t-il pas choisi de peindre au hasard telle ou telle béte
musicicnne. L'inventaire de ces musiciens particuliers montre quaussi bien dans la Bible que dans
les bestiaires, les fables. Ies contes et les recuceils d'exempla. cing sources essenticlles sur les
animaux. ils n’ont pas bonne presse aux yeux des autorités morales de 'époque. Toute protubérance.
queue. sabots. cornes. gritfes. crocs. langue. tout bariolage. notamment sur fa pelure. toute similitude

3. Besancon., Bibl, mun.. Powtificale ad uswm Bellovacensis. ms. 1400 {1, 268, d0v. 62 ¢t 95, xne s,

4. Copenhague. ms. Thott, 143, Reproduit dans Jurgis Baviresains, Réveils et prodiges, le gothique fantastique. Paris.
1982, p. 17.

S Comme p.ex. e lion gui joue de la viele a archet dans Ta marge du fol. 243v du Bréviaire de Pacv. Paris. BNE.
ms. lat. 1026,

0. Cl. Pierre Broo La Cornemuse. Sens et histoire de ses désignations. Toulouse. 1996 (Cahiers dcthnomusicologice
régionale. 4y, p. 27-30.

7. New York. Pierpont Morgan Library. ms. 3580 fol. 70 xv s,
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humaine telle que la position debout sur les pattes arriere. tout cri sauvage. constituent autant
d'indices de parenté diabolique ¥, Le licvre par exemple est considéré comme une béte impure
dans la Bible Y. image que I'étymologic de son nom ne revalorise pas. puisque conin. cuniculus
signifient «trou» ¢t cunitilare «copuler ». en référence a sa grande capacité a se reproduire.
faisant ainsi de lui un symbole de la tentation de la chair 19 Le renard. que cela soit dans les
bestiaires. ¢n particulier celui de Guillaume e Clerc. ou dans les romans. notamment le plus
célebre. le Roman de Renart ct ses branches du xive s.. comme Renart le Contrefait ¢t Renart le
Bestourné. compte parmi les bétes diaboliques. Sa fourrure. dont la couleur rousse est un symbole
de désordre ct de folic 'l sa ruse ¢t sa perfidic incarnent «celui qui tourmente la foule des
hommes. a savoir le Diable qui sans cesse nous fait la guerre » 120 Avee 'ane. symbole diabolique
de bétise et de paresse 1. le bouc est 'animal qui ressemble le plus physiquement a Satan ¢t qui
est souvent au centre des descriptions médiévales du sabbat M.

Néanmoins. si ces animaux présentent des caractéristiques physiques diaboliques ¢t des techniques
de jeu marginales. ils correspondent a des créatures réelles dont la musicalité imagée évoque des
mélodies plausibles. Ce qui n'est pas le cas des étres hybrides et de leurs instruments de musique.

La musique des étres hybrides

Comme les animaux musiciens. les ¢tres hybrides sont principalement situés dans les bordures
marginales ¢t les lettrines des manuserits du méme  genre. dont nous reticndrons les plus
remarquables ¢ les Grandes Heures du duc de Berry 'S, les Heures de Jeanne d'Evrenx 00 le
Bréviaire de Jeanne d'Evreux 7. l¢ Bréviaire de Belleville [fig. 1] 5. Les grotesques ct les Ctres
hybrides ne sont pas plus habiles que les animaux pour jouer des instruments de musique. a la
différence que leur pratique instrumentale semble volontairement ¢t ostensiblement inexacte. En
cffet. dans la lettrine du folio 149 des feures de Jeanne d Evreux par exemple. le grotesque joue
d'un soufflet a feu comme sl s"agissait d'un luth. Sur le folio 166 de c¢ méme manuscrit, le luth
ct le triangle des hybrides sont de surcroit tenus a I'envers.

L'instrumentarivm des hybrides compte aussi ¢t surtout ce que T'on serait tenté de qualifier « des
instruments qui n'en sont pas ». a savoir une vicle a archet fabriquée dans une machoire danimal
ct frottée avec un ratcau. comme dans la marge du folio 183 des Hewres de Jeanne d’Evreux ct
dans cclles du folio 13v des Grandes Heures du duc de Berry. @ moins que cela soit une botte
de paille que tente de faire vibrer un ratcau de bois comme dans le Bréviaire de Jeanne d’Evreuy.
Le grill et le soufflet frottés avee une paire de pinces a feu sont ¢galement des instruments tres
utilisés par les grotesques. comme par exemple ceux des marges du Psautier Ormeshy VY ¢t d'un
bréviaire a l'usage de Saint-Vaast 20,

8. Cf. Michel Pasiovreat, « Le bestiaire iconographigue du Diable. Animaux. formes. pelages. couleurs ». dans Démons
et merveilles du Moyen Age. Nice. 1990, p. 185-193.

9. « Le Seigneur dit a Moise et Aaron... le licvre qui rumine, mais n'a pas Fongle fendu, vous le tiendrez pour impur -,
Lévitique . 6.

H)L Cro Robert Derokt. dir Les animanx en Occident aux x©-xvi' s, Le monde animal et ses  représentations.
Toulouse. 1984

1. Cf. Michel Pastovreat. « Le bestaire... ». op. cir. (voir n. 8).

12, Guieavs Le Crire, Le bestiaive divin, dans Gabriel Biaxciorio, Bestigires du Moven-Age. Paris. 1980,

13, « Lne... symbole du Diable car il sent que le jour et la nuit sont ¢gaux. c'est-a-dire quand il voit le peuple qui
demeurait dans la nuit. ¢’est-a-dire dans e péché. se tourner vers Dicu... c'est alors qu'il brait... ». PIERRE DE Bravvais,
Bestiaire. dans G, BiaNclorio. op. it (voir n. 12).

14, Cf. Jonasses Tixcror. Le crime de Vauderie, Bruxelles, Bibliotheque rovale, ms. 11029, fol. 3. xin~ s,

15, Paris. BNE. ms. fr. 18014, fol. 13v. xnve s

16. New York. Cloisters Coll. ms. S4.1.2.0 fol. 1490 xnve s,

17. Chantillv. Musée Condé. ms. 1887, fol. 7. 19v. 27v 189v. 2110 285v. 297v. 300v. 307, 345, xnv s,

I8, Paris. BNE. ms. late TO483. fol. 240 N s,

19. Oxtord. Bodician Library. ms. Douce 366, fol. 240 X .

20. Arras. Bibliotheque municipale. ms. 229, fol. I87v. xine s,
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Fig. 1. — Bréviaire de Belleville. Paris. BNE. ms. lat. 10483, fol. 24,
(Cliché BNF. Puris.)




328 CAHIERS DE CIVILISATION MEDIEVALLE. 42, 1999 MARTINE CLOUZOT

Le manuscrit para-liturgique dont le programme iconographique des initiales présente une grande
cohérence instrumentale est sans conteste e Bréviaire de Jeanne d'Evreux. enluminé par Jean
Pucclle pour la reine Jeanne a loccasion de son mariage avee Charles 1V en 1325, Chacune des
initiales est peinte en grisaille et renferme un centaure. c'est-a-dire un personnage mi-homme
mi-cheval, soulflant dans des sortes de cruches et de chaudrons. L'omniprésence de ces centaures
en grisaille dans un manuscrit de pricres destiné a la reine de France est pour le moins paradoxale
et ne préte pas autant a rire que la plupart des animaux musiciens. Cependant. les cruches ct les
chaudrons sont ¢galement les instruments du charivari de Fauvel 21 déerits et peints dans e
Roman de Fauvel 22, contemporain des [Heures de Jeanne d Evrenx. ¢galement originaire et destiné
a la cour de France ou il a ¢t¢ rédigé par un clere. Gervais du Bus. Les personnages masqués
qui frappent sur les cruches et les chaudrons dans les folios 34v ¢t 36 incarncraient la troupe des
morts menée par Hellequin qui. par son vacarme. «symbolise rituellement la protestation des
morts de la communauté du conjoint défunt ct les droits des enfants du premier lit» 23 Or, le
contexte politique ¢t moral de la cour favorise un rapprochement entre le manuscrit du Roman
de Fauvel ct celui des Hewres de Jeanne d'Evreux @ Jeanne a ¢té convaincue de complicité
d'adultere a la tour de Nesle. On peut alors ¢mettre hypothese que les centaures de son livre
d’heures auraient comme finalité. non pas de faire rire. mais de renforcer la satire de 'immoralité
qui régne a la cour ct. par conséquent. servir de miroir du prince.

Trois constats ¢manent de cette iconographique particulicre. Tout d abord. les instruments semblent
porter en cux leur propre parodic. Les matériaux de fabrication que sont les os des machoires.
lc bois du rateau. la paille de la botte. le cuir du soufflet. la terre cuite des cruches. le métal du
erill. les mettent drautant plus en cause quiils sont tres mal joués. En effet. T'utilisation d’un
ratcau ou d'unc pince a feu en guise dlarchet. ou dune machoire en guise de vicle. annihile
Fidentit¢ ¢t la fonction musicale de 'instrument. De la. découle le second constat qui rend compte
de la parodic a laquelle participent les hybrides dans chaque page enluminée. L'hybride de la
fettrine du folio 149 des Heures de Jeanne d'Evreux adresse en cffet de facon insolente la
«musique » de son soufflet a un ceclésiastique qui le rappelle a Tordre d'un air sévere du haut
de la lettrine. Plus loin. dans la marge inféricure du folio 154 du méme manuscrit. une sorte de
roi-grotesque gratte les cordes d'une harpe avee ses griffes. contrastant ainsi avee les deux anges
musicicns qui entourent la Vierge dans la miniature.

Plus qu'unc parodic des instruments de musique ¢t un irrespect des marges a I'égard des miniatures
religicuses et centrales. ces images marginales pourraient ¢tre porteuses d'une musicalité macabre.
Car qu'y-a-t-il de plus mort que la machoire d'un squelette. un ratcau. un soufflet ou une cruche ?
Il est flagrant que ces «instruments » sont dans incapacité d’é¢mettre un son ct encore moins
unc musique : tenus a 'envers. ils sont en plus dépourvus de cordes. de trous ou de véritable
archet. Leur scule musique est celle du riclement macabre d'un ratcau contre les dents d'une
machoire. d'un souffle qui se perd dans unc cruche, d'un bruit de paille ou plus sirement d'un
silence. Or. dans un tel contexte iconographique. 'absence de musique. de vibrations sonores.
donc de vie. signifie la mort.

Ces «instruments qui n'en sont pas » ne sont toutefois pas anodins. ni choisis au hasard par les
enlumineurs. La plupart d'entre cux apparticnnent a Fattirail infernal du diable et de ses démons
en enfer ¢ des soufflets, le erill. les pinces a feu. la paille. les cruches qui rappellent les marmites
ou gucules d'enfer des miniatures de la méme époque 4. évoquent les instruments de torture a
Fusage des damnés ct sont lids de pres ou de loin au feu.

21. Le charivari est une manifestation collective de dérision i 1'égard du remariage d'un veuf avee une jeune fille,
La coutume veut que. face a la dérogation aux principes moraux de la communauté. le groupe des jeunes manifeste sa
désapprobation c¢n faisant beaucoup de bruit jusque devant la maison des nouveaux marics. Cf Claude Gavvagp et Altan
Gokatb. « Les conduites de bruit et Teurs significations & la fin du Moven Age @ le charivari ». Annales ESC. 1974,
n" 30 p. 693-704.

22 Paris. BNEF. ms. fr. 1460 fol. 34v-36. début xive s

23, Jean-Claude Scnsmizr. La raison des gestes en Occident. Paris. 1990,

240 Pooexa e Psawdier dit de Marguerite de Bouwrgogne (Amiens. Bibliotheque municipale. xivs s.) montre Fimage dun
enfer dans lequel Satan opere aux ¢otés d'une grande marmite.
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Les utilisateurs de ces instruments infernaux sortent cux aussi du monde des enfers ¢t des morts.
Les centaures. hérités de la mythologie grecque et romaine. seraient des Ctres de Fau-dela
remplissant la fonction de « passcurs d’ames » comme les sir¢nes psychopompes. incarnant tantot
les dmes des morts. tantot les démons gardiens ou bourrcaux des ames pendant les cavalcades de
la fin de T'hiver 23, Ces Ctres sans ame viennent du monde des morts ¢t pénctlrent jusquaux
franges de T'univers chrétien. Leurs cruches et autres instruments a cavité creuse. vide et pleine
dair. ne sont pas sans évoquer la circulation des airs ¢t des ames commune a loutre de la
corncmuse. comme nous le verrons plus loin.

Une musique de séduction : les sirénes musiciennes

Les sirenes font ¢galement partic de ce groupe de musicicns aux marges de humanité et de
"animalit¢ ct incarnent clles ausst une musique de la mort. Leur iconographic appartient d’une
part aux cncyclopédices. sous la forme de vignettes. en particulier les bestiaires dont le Bestiaire
de Pierre le Picard 2 ct celui de Richard de Fournival. qui est le plus copi¢ au xive s. 27, d'autre
part aux marges des psautiers comme le Psautier de la reine Mary 23 A Topposé de Uinstrumentarium
des centaures. il ne semble pas que cela soit Finstrument en tant quobjet qui soit porteur de
mort. mais plutot ses mélodies ¢t la nature ambivalente de ces femmes poissons. En effet. dans
le chant XII de I'Odyssée d"'Homere. Cire¢ interdit a Ulysse ¢t a _ses marins d'¢eouter e chant
et la musique des sirenes car ils les précipiteraient dans la mort. A la suite d'Isidore de Séville.
Richard de Fournival reprend cette 1égende antique dans son Bestiaire d'amour rimé en évoquant
a son tour le danger de mort quencourt celui qui se laisserait séduire par les mélodies harmonicusces
de leurs instruments ct de leur voix.

Par rapport au texte homérique. les sirenes des sources médiévales ne font pas que chanter ct
jouent principalement de deux instruments de musique. la harpe et la fldte. ou un autre
instrument a vent tel que la trompette 2% Dans ce contexte iconographique. la harpe présente des
caractéristiques organologiques ¢t sonores significatives. En cffet. la symbiose figurée dans les
images entre le corps de la harpe et celui de la sirene rend compte en quelque sorte du caractere
tentateur de ses mélodies. passant outre la réalité de la pratique instrumentale. En tant qu’objet
instrumental. la harpe incarne depuis I'Antiquité les relations entre le ciel et la terre. symbolisées
par la tension entre son cadre en bois et ses cordes. c'est-a-dire entre la matérialité et la
spiritualité . La lyre d'Orphée est ¢galement considérée dans la culture grecque comme le symbole
de la mort a cause de ses origines terriennes contrairement a la cithare 31

La sirene elle-méme a une nature ambivalente a la fois humaine ¢t animale. spirituclle ¢t charnelle.
aquatique et terrestre comme e montre la sirene. dont la queue est immergée dans la mer. dans
un manuscrit enluminé du Bestivire d'amour rimé de Richard de Fournival. Or. les mélodies
suaves ¢t séduisantes de la harpe paraissent d’autant plus malfaisantes et pernicicuses que I'élément
aquatique est un facteur supplémentaire de {E¢minité. ainsi que son corps serpentin ¢t sinucux.
Ces éléments {éminins réprouvés par les autorités morales de I'époque concernent ¢galement
Iiconographic de Salomé ct des jongleresses 32,

23, CLL Georges DUMEZIL, Le prolleme des contaures. Eude myihologique comparée indo-curopéenne. Paris, 1929, p. 167,

26. Paris. Arsenal. ms. 3516, vers [285.

27. Nous citons en référence entre autres Pexemplaire conserveé @ la Bibliotheque municipale de Dijon. ms. 3260,
fol. 23, xnve s,

28. Munich. Baverische Staatsbibliothek. ms. gall. 160 xn s

290 «... Car il ont trois manieres de seraines dont les i) sont moitié femes et moitic poisson. ¢t e tierce moitié
feme et moitié oiscat...: ¢t est lor melaudie tant plaisans. ke nus hom ne les ot tant soit loins, K'il ne lui conveigne
venir. Et quand il est pres. Sios'endort: et quand la seraine fe trouve endormi. Si Focist »o Ricnard pr FovrNivar, Le
Bestiaire d amour rimé.

30. Cf Emmanuel WiNterNitz, Masical Instruments and Their Svmbolism in Western Art. Londres. 1967,

AL Pratony Le Phédon. 85¢. 95a. quand Philolaos estime que @« quant a la yre clle-meme et ses cordes. ce sont
dues corps et des choses qui ont de la corpordité. qui sont composces. terreuses. apparentées a la nature mortelle... ».

32, Torsten Havsavass. Die wanzende Salome in der Kunst von der christlichen Friihzeit bis wmn 1300, konographische
Studien. Zurich. 1980.
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Les rapports de la [¢minité avee la musique ¢t la mort ont unc origine antique. Les sirenes
déticnnent avee les Muses le titre dlinventrices de la musique. comme le rappelle au xive s, le
théoricien de Ta musique Jean de Grouchy 3. Cette distinction les associe a la mort ¢t d au-dela.
dans le sens ou. drapres les sources antiques. clles auraient cu pour mission d’accompagner ¢n
musique les ames au cours de leur ascension vers la vie ¢ternelle 3. Cette fonction psychopompe
fait d’clles les principaux agents moteurs de Tharmonie des spheres. que Platon déerit dans le
Mythe d'Er de la R(’[)llb/l(/ll(’ B.oct que la culture médicvale attribue aux Muscs. Mais. si dans
I"Antiquit¢ greeque les sirénes ne sont pas S\slcmdllquumcnl des ¢tres malfaisants. au Moyen Age.
leur symbolisme a tendance a devenir univoque et a incarner les vices de 'envie. de lmguul ct
de la volupté.

LA THI"'.MA'I‘IQUE MARGINALE : ENTRE DERISION ET SACRILEGE

Liiconographic de ces étres aux marges de I'animalité ¢t de humanité participe de themes. dont
le mode de représentation parodique en décale le sens aux [ronticres de la moralité. pour le
ramener au centre de cette méme moralité et en faire le theme central de I'image. Les images
qui vont Ctre analysées se rattachent a une thématique musicale a consonance parodique.

La farandole d’une bible latine du x1v¢ siecle

Les farandoles d'animaux dansant au son de plusicurs instruments de musique sont un theme
récurrent dans les bordures marginales des manuscrits sacrés et. dans une moindre mesure. dans
les ceuvres littéraires. Leur organisation interne. leur mise en scéne ¢t en mouvement. le rythme
de leurs couleurs. I'équilibre sonore des instruments choisis. font de ce theme iconographique une
représentation animée. bruyante ¢t colorée de la musique ¢t de la féte. Liintérét de ce type de
figuration est qu'elle atteste du statut particulier ¢t volontairement significatif de la musique
instrumentale dans les marges. loin de se limiter & une simple illustration amusante ¢t plaisante.
Parmi les nombreuses farandoles animales et musicales. celle qui prend place en bordure inféreure
du premier folio d'unc bible en latin des années 1310/20. conservée a Bruxelles 0. retient notre
attention en raison de sa grande cohésion interne et musicale [fig. 2].

Dun point de vue instrumental. les deux ensembles de haut et de bas sont mis c¢n scene dans
cette marge. celui de haut exergant néanmoins une participation plus active ¢t organisée dans
I'animation de la farandole. A sa gauche en clfet. les percussions composées d'un grand tambour
ct d'une flate. d'un tambour a grelots ct. sous toutes réserves, d'une grande cloche. rythment les
mclodics de deux longues trompettes droites qui leur font face & droite. Les tambours arrondissent
Fensemble en formant un fond sonore plus grave ct plus rond a I'éclat des trompettes que
viennent tempérer les grelots ct la petite flate.

L apparent désordre instrumental de la farandole est organisé en réalit¢ sclon unc répartition
harmonicuse des volumes sonores ¢t des timbres instrumentaux. Lenlumineur a en effet choisi
d’animer la farandole avece des instruments de haut. particulicrement bicn adaptés aux divertisse-
ments de plein air et a la danse. Cependant. méme st I'équilibre sonore des instruments est
respecté  dans cette marge. d'une part leur fonction consiste avant tout a faire du bruit.
harmonicusement ou non. d'autre part. les instrumentistes sont des animaux. par nature dénués

-

33. « Ceux qui parlent en termes de fables ont dit que la musique avait é1¢ découverte par les Muses vivant pres de
I'eau et quelles tirent leur nom de cette circonstance ». JEaN bE Groveny. Tractatus de musica. Colorado Springs. 1967,

34 Cr. Kathi Meyer-Bark. Music of Spheres and the Dance of Death. Studies in Musical Iconology. Princeton.
1970. p. 260.

35 Praton. La République. X 616d - 617¢ @ « Sur le haut de chaque cercle se tient une sirene qui tourne avee lui
en faisant entendre un scul son. une seule note: et ces huit notes composent ensemble une seule harmonie ». Paris.
[966. p. 382,

36. Bruxelles. Bibliotheque rovale. ms. 91570 fol. [ 1310/20.
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Fig. 20— Bible latine. Début xivt s, Bruxelles. Bibliotheque rovale. ms. 9157, fol. 1r.
(Cliché Bibliotheque rovale Albert I, Bruxelles. s
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de raison et. dans la culture médiévale. souvent considérés comme diaboliques. aussi humoristi-
ques soient-ils.

Ces animaux semblent appartenir au bestiaire du diable. IIs recelent les mémes caractéristiques
physiques que lui et dominent les danscurs par leur taille imposante : debout sur ses sabots de
derriere. le bouc noir frappe sur le grand tambour ct souffle dans la petite flate: le renard a la
méme taille que lui et agite le tambour 2 grelots: enfin. les deux singes trompettistes portent une
sorte de cape sur les ¢paules. ce qui va dans le sens d'une nature hypocrite ct fourbe 7. Les
danscurs quils encadrent sont au nombre de neuf et portent une sorte de bracclet a grelots
autour de leurs chevilles. marquant ainsi de leurs tintements chaque pas et chaque saut. Cependant,
concretement. neufl paires de grelots saturent inévitablement Taudition de sonorités aigués ct
mctalliques. agressant Toreille et perturbant 'écoute. Si désordre 1l v a dans cette farandole. a
premicre vue désordonnée. ce serait plus sirement dans les grelottements agités de ces clochettes.
Les danscurs forment une farandole qui commence a gauche par un petit singe a bonnet blanc,
suivi de quatre couples alternés de chiens et de lidvres. avee peut-Ctre parmi cux un renard. lls
se regardent les uns les autres. tandis que les deux derniers s'embrassent sur le muscau. A cette
alternance animale s'ajoute celle des couleurs. Elle n'est pas binaire comme la disposition des
bétes. mais ternaire @ noir-blanc / noir-blanc-roux (?) / blanc-noir-roux (?7) / noir. Il v a comme
un dédoublement du rythme qui se fait binaire pour les races animales ¢t ternaire pour la couleur
de leur pelage. Sice mélange fait la richesse musicale. chorégraphique ct iconographique de cette
marge. il s¢ rapporte néanmoins a une forme de bigarure. de farandole bariolée et rayée.

Ainsi. Fensemble de la marge donne une impression de tintamarre et d'agitation. alors qu'en fait
il repose sur un juste ¢quilibre des couleurs instrumentales et animales. Or. ce bariolage pourrait
étre porteur de connotations diaboliques dans le sens ou i1l crée le trouble et trompe par son
désordre apparent. Sous I'apparence d'une paramusique. c'est-a-dire une musique inversée et
anormalement bruyante. 'enlumincur aurait judicicusement orchestré une musique de danse. Faut-il
voir derricre cette habile tromperie une inspiration satanique

En cffet. en dépit de la frénésic qui I'anime. cette danse cst ¢galement bien structurée. Les
animaux forment unc chaine en se déplagant de la gauche vers la droite et croisent leurs pattes
en sautant, certainement au rythme des tambours, des cymbalettes et des trompettes. Au-deld des
pas de danse. une insistance particulicre est portée dans cette marge sur le corps ct I'enveloppe
charnclle des danscurs. Leur agitation ressemble a unce exhibition sans pudeur de leur corps nu
ct velu. Plus qu'une simple imitation parodique des danses humaines. ils feraient ainsi I"apologic
du corps humain dans ce qu'il a de plus animal. en renvoyant au monde des sens. de la vue. de
I'ouic. du toucher ct peut-Ctre de I'odorat.

Toujours dans la partic inféricure de cette page. une marge a ¢t¢ enluminée juste au-dessus de
celle qui vient détre déerite. Elle représente une scene d'amour courtois en musique, mettant en
scene un vidliste qui jouc a coté dun couple enlacé. Unc corrélation existe manifestement entre
cette marge supcricure ot coexistent hommes ¢t femmes de Taristocratie. et celle qui lui est
inféricure pleine d'animaux : sous des formes différentes. clles ont en commun de mettre en scéne
le theme de la corporéité débridée et animale de 'homme ¢t du péché de chair qui Faccompagne
ct auquel est associée la musique instrumentale.

Aux deux extrémités de la marge inféricure. d'autres animaux jouent des instruments de bas. La
tentation a dabord ¢té de traiter ensemble les hauts et les bas instruments. afin d’écouter leurs
associations sonores ¢t de conclure a un grand mcélange musical ¢t bruyant. Or. deux scénes
musicales se cOtoient dans cette méme bordure marginale. distinguant les musiciens de bas de
ceux de haut exclusivement occupés a animer la farandole. La trilogic des couleurs remarquée
précédemment confirme cette hypothese. Les animaux spécialisés dans les bas instruments forment
a leur tour une association ternaire basée sur le blanc (gris)-noir-roux (ou ocre). définissant ainsi
trois trios distincts de bas.

37 CLHLW. Jaxson. Apes and Ape Lore in the Middle Ages and Renaissance. Londres. 1952,
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Le premier trio. situé a lextrémité gauche de la marge. comprend un luth. unc mandore
difficilement visible. un tambourin a grelots ¢t a priori une longue flate. Musicalement. cette
association instrumentale est ¢quilibrée. respectant la particularité sonore de chaque instrument :
I'instrument a cordes pincées. la mandore, accompagne discrétement ou alterne avee les mélodics
de la flate. tandis que le tambour rythme ct soutient I'ensemble par un fond sonore grave que
vient Cclaireir la clinquance des grelots. Clest un grand animal de couleur sombre difficile a
identifier qui joue du luth: un licvre blanc {rappe sur le tambour a grelots ¢t un grand édne gris
souffle dans I'espece de longue flate. Chacun de ces musiciens porte une attention particulicre a
la musique de son voisin. puisque tous s¢ regardent. et par conséquent semblent s'éecouter
mutucllement. en jouant de leur instrument.

A ¢Oté de ce premier trio se trouve le second. formé d'une vicle 4 archet. d'un luth ou d'une
mandore et d'unc harpe-psaltérion. concluant aux mémes remarques acoustiques que le premier
trio. Le peintre s'est également appliqué a organiser unc trilogic des couleurs @ T'ocre de la vicle
se détache sur la blancheur du pelage du chien: la paleur de la mandore jure avee le brun du
poil du sccond chien: la harpe-psaltérion ocre contraste avee e pelage eris d'un autre chien.
L’harmonie des couleurs alternées forme une communion de corps entre les trois canins ct leurs
instruments. Serrés les uns contre les autres ¢t tournant le dos aux autres musicicens. ils semblent
jouer entre cux dans une sorte d’entente musicale. Leur isolement. apparemment recherché. montre
alors qu'il n'y a pas a proprement parler de liens musicaux entre les ensembles de hauts et de
bas de cette marge.

Un troisicme trio tricolore joue ¢galement des instruments de bas a Pextrémité droite de la
bordure. Un chicn blanc debout passe la patte sur le clavier d'un petit orgue portatif. tandis qu'a
sa droite son compere pratique un instrument non identifiable et un bouc aux longues cornes
pince les cordes d'une mandore de couleur claire. Reproduisant un paysage sonore identique a
cclui des deux autres groupes. ces trois musiciens parachevent 'unité musicale des trois trios de
bas de cette marge. nettement distinets des musiciens de 'ensemble de haut.

Ainsi. cette farandole marginale fonctionne sclon un systeme triple. Musicalement parlant. clle
opposc tout d'abord les deux ensembles de haut et de bas en mettant en scene séparément leurs
timbres ¢t volumes sonores respectifs. Ensuite. clle juxtapose deux activités @ les musiciens de
haut animent la dansc. tandis que ceux de bas sc consacrent cxclusivement a la musique
instrumentale. Enfin. clle joue sur lalternance des couleurs donnant du rythme a la figuration
des animaux musiciens ¢t danscurs ¢t de leurs instruments. La bordure marginale de cette bible
latine montre que T'iconographic peut paraitre « priori inorganisée ct fantaisiste. alors que
Ienlumineur a. au contraire. savamment ct consciemment donné unc structure équilibrée ¢t
plausible tant aux cnsembles instrumentaux qu'aux musiciens ¢t aux danscurs. L'organisation
interne de cette marge consiste néanmoins en une bigarrure acoustique. iconographique et animale
haute en couleurs. peut-étre révélatrice des modes découte musicaux médiévaux. mais plus
strement empreinte d'un certain diabolisme. En effet. comme 1'a montré Michel Pastourcau 3. la
bigarrure. la ravure. le bariolage. TI'alternance des couleurs sont souvent porteurs de satanisme
dans des contextes précis. Dans le cas de cette bible latine et de son premicer folio. la présence
des animaux en marge du texte sacré et de la page peut étre considérée comme une extrapolation
joveuse et ambigué du texte sacré de la Geneése. qui relate notamment la création des bétes.
Mais. plutot que dopposer en négatif. et un peu schématiquement. Iiconographic des animaux
musiciens ¢t marginaux a cceux créés dans la Genese. pourquoi ne pas considérer que la Création
divine n'interdit pas 'ambivalence de ses créatures. aux franges de Fhumanité ¢t aux marges du
monde des enfers. L'apologie du corps a laquelle se hvrent les bétes & travers la musique
instrumentale et la danse est certes réprouvée par la morale chrétienne ct a quelque chose de
sacrilcge. mais clle n'exclut pas pour autant ses protagonistes du monde créé par Dicu. Deux
¢léments permettent d'émettre cette hypothese. D'une part. en tant que manuscrit de luxe, cette
bible latine est passée entre les mains des ducs de Bourgogne. sans doute plus pour ¢tre regardée

38 Michel Pastovreav. [oéoffe du Diable. Une histoire des ravires et des tissus ravés. Paris, 1991
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que lue. car ils comprenaient mal le latin. comme le montrent les nombreux ouvrages en langue
vulgaire de leur librairic 3. Ces joyeuses bétes évoquent peut-Ctre les divertissements des cours
princicres ¢t rappellent TIiconographic marginale des manuscrits httéraires comme par exemple
I'Histoire du Saint-Graal ou le Roman d’Alexandre. D autre part. les traitements de faveur ct la
justification morale dont. paradoxalement. le jongleur bénéficic a la méme ¢poque de la part des
autorités ccclésiastiques. rappellent que la condamnation morale ne signific pas I'exclusion. Compte
tenu des profondes similitudes physiques. instrumentales ¢t morales existant entre les jongleurs ct
les animaux. leur iconographic ne peut pas étre interprétée comme un simple versant négatif de
I'humanité ct des créatures divines. Elle apparait plutdt comme une figuration des franges de la
Création. rappelant ainsi quen tout &tre humain. il v a unc part danimalité qui le pousse a
s'¢loigner du centre pour se retrancher dans les marges.

Résonances diaboliques et parodie de la nature humaine

Les images marginales ¢t musicales mettent 'accent sur le caractere charnel de leurs musiciens
et de leurs instruments. Dans le contexte religicux du Moyen Age. ces images sont 2 vocation
moralisatrice. mais peut-ctre pas sculement. Lmslst‘mcc portée sur le corps des instrumentistes
évoque a bien des ¢gards le diable. ce qui n'exclut ni la fantaisic. ni 'humour des figurations.
Le singe cst sans aucun doute l'animal qui incarne le micux a la fois laspect moralisateur.
satanique. humoristique et culturel de ce type diconographic. De plus. le nombre ¢levé de ses
représentations aux xii© ¢t xive s. explique qu'il mérite une ¢tude distincte des autres animaux.
Le singe est I'animal le plus représenté dans les marges musicales des manuscrits sacrés des xnre
ct x1vt . 40§11 Tui arrive de jouer des instruments de bas, tels que le pasltérion. la vicle a archet 1.
la harpe +* ou l'orgue portatif +3. ses deux instruments de prédilection restent incontestablement la
corncmuse ¢t la trompette. deux instruments de I'ensemble de haut. Liiconographic du singe
joucur de cornemuse ou de trompette occupe surtout les bordures marginales des manuscrits
para-liturgiques. tels quiun livre d'heures a T'usage de Paris ¥ le Psautier Gorleston ¥, ¢ Psautier
de Louis le Hutin %, 1¢ Speculum historiale de Vincent de Beauvais 47, ou Histoire de saint Graal
de Gautier Map [fig. 3]+~

Au Moven Age. le singe a mauvaise presse et ses représentations s'en font 1'écho. Physiquement.
il adopte la posture de 'homme. comme dans un missel romain +9. ¢t porte parfois une sorte de
cape comme dans le Psautier de la reine Mary. signe de son hypocrisic ¢t de sa similitude
troublante avec 'homme 3. La Bible. la premicre. met en garde contre le singe similitudo hominis
puis. c'est au tour de Cicéron de considérer le singe comme simia quam smuhs turpissima bestia
nobis 31, avant que les Peres de I° EU]ISL ne le qualifient définitivement de figura diaboli ¢t d’ennemi
de Dicu.

Certains enlumineurs le représentent en cffet grimagant ct hideux 32, Or. au Moyen Age. aspect
physique ¢tant le reflet de son ame. le singe. jugé laid comme le diable. suscite alors la méfiance

39. Cf. Patrick De WiNter. La hibliothéque de Philippe le Hardi, duc de Bourgogne (1364-1404) : éude sur les
manuscrits a peimture d'une collection princiere a Uépoque du < sivle gothique international -, Paris. 1985,

40. Cambridge. Fitz William Muscum. ms. Fitz 242, fol. 55v. xive 5. Cambrai. Bibl. mun. 133 (129). fol. 55 ¢t 275y,
v s Paris, BNED ms. lat 142840 fol. 21ve xnve s,

41. Londres. British Library. ms. Roval 2 B VIL fol. 180, Psautier de la reine Marv. Xive s,

42, Manchester. ms. fr. 1 et 2. fol. 23v. Bestaire d'amour rimé de Richard de Fournival, xie s,

43, Paris. BNE. ms. Jat. 11780 fol. 100, livre d’heures a 'usage de Rouen. xne s,

44 Paris. BNF. ms. lat. 1393, fol. 139v. xnve s

45. Londres. British Librarv. ms. Add. 49622, fol. 43v. xive s,

46. Tournai. Bibl. mun.. ms. Ps.. fol. 236, xiv* s,

47. Licge. Bibl univ., ms. 61 L. fol. 1. xne s.

48, Paris. Arsenal. ms. 32180 fol. 100 xn s,

49, Toulouse. Bibl. mun.. ms. 90 (1. 74). fol. 21v. xive s,

0. CLOHLW. JaNsox, op. cit. (voir n. 37).
. Ihid.
. Pooex. dans la marge du Psawier de la reine Mary.
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Fig. 3. — Histoire de saint Graal. Paris. Bibliothtque de I'Arsenal. ms. 5218, fol. 10,

(Cliché BNF. Puaris. )
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chez les moralistes et les théologiens 3. Les contours de cette image diabolique se  dessinent
nettement dans les bordures marginales du Speculum historiale de Vineent de Beauvais et du
missel romain. ou le singe souffle dans le postéricur de son compagnon. ou inversement. lui
plaque I'embouchure de sa trompette au méme endroit. ou encore fait les deux a la fois. ¢’est-a-dire
joue de la trompette avece la bouche et avec l'anus. Les formes de la cornemuse évoquant les
partics génitales de Fhomme. les allusions sexuelles. voire homosexuelles 34, de ces images ne font
gucre de doute. comme ['a tres justement souligné Pierre Bee dans son ouvrage sur la cornemuse 5.
Le son de la trompette ainsi ventilée ne peut ressembler qu'a un pet amplifié proche des
couinements de la cornemuse. Et en soufflant ainsi dans sa trompette par les deux extrémités, le
singe les assimile de facon frappante dans la marge du livre d’heures de Maastricht ou I'enlumineur
fes a mis Pune ct Pautre en valeur 30, Cette assimilation pourrait ¢voquer par ailleurs la pratique
satanique ¢t sabbatique du baiser anal 7. Ainsi. cette premicre lecture des images simiesques
souligne la vulgarit¢ ct Tobscénité des pratiques instrumentales du singe. ridiculisant le corps
humain par le jeu des ressemblances entre le singe et homme.

Vents de folie et parodie de la raison humaine

Liiconographic des singes se soufflant dans le derricre avee une trompette nous projette dans le
monde scatologique de la circulation des airs. Elle peut également Ctre rattachée & la représentation
des singes joucurs de cornemuse ct de soufflet, comme ceux d'un bréviaire de Tournai  ou de
la marge inféricure des Décrétales de Jean XXII La trompette. la cornemuse. et en quelque sorte
le soufflet a feu. apparticnnent a I'ensemble de haut et ont en commun d*¢tre a vent. Le caractere
venteux de ces instruments ¢t de leurs utilisateurs est mis en scene par le souffle qui circule des
premiers aux scconds. et wvice versa. ¢t par les joues gonflées et les fesses rebondies  des
instrumentistes. Quant aux soufflets. ils insufflent de I'air dans les fesses et le ventre du singe.
renversant doublement les roles puisque. d'une part ils transforment 'animal en instrument de
musique. ¢t que drautre part ¢'est au contraire le singe qui. dans T'ordre normal. devrait actionner
les soufflets.

Une circulation des airs s'effectue entre les entrées et les sorties des musiciens (la bouche et
[Fanus) ct des instruments (de embouchure de la trompette a son pavillon: du bouffoir au
hautbois en passant par 'outre de la cornemuse: des plis du soufflet a son embout). Tantdt ces
deux poles. alimentant ¢n air deux petites trompettes. remplissent la méme fonction insufflatrice.
comme le montre le singe de la marge du missel romain: tantot ils sont pris 'un pour lautre,
comme dans les Cantiques de la Vierge, ou c'est par 'anus que le singe souffle dans sa
trompette : tantot encore leur fonction dlinsufflation de Iair est inversée. comme dans les Décrétales
de Jean XXII ou le postéricur du singe ne laisse pas ¢chapper de air. mais au contraire cn
regoit du soufflet. son ventre ne constituant alors plus une réserve dair en se vidant. mais plutot
en se remplissant . Tous ces déplacements venteux entre les deux extrémités du corps suivent
un sens de circulation vertical entre le haut et le bas. couple caractéristique des themes d'inversion
et de dénsion o1,

53 Au début du xiv s Guillaume e Clere déerit ainsi le singe dans son Bestiaire divin @ « Il existe une béte
déplaisante. pleine de laideur et repoussante @ c'est le SINGE (L), Le singe est laid et difforme. vous Favez vu bien
souvent. II a une téte. mais pas de queue: il est en train d'imaginer quelque mauvais tour.. Cette béte. & mon avis. a
des rapports avee le Diable. et Tui ressemble. (L) 11 n'y @ rien qui ne convienne dans e singe. car ¢'est un &tre trop
mauvais ¢t trop repoussant... ». dans G. Biaxctorio. op. i (voir n. 12).

4. CLo Michael Casicik, fmages dans les marges. Aux limites de art médiéval. Paris. 1997 (« Le temps des images »).
S5 Pierre Beco op cir (voir n. 6). p. 28.

56. Londres. British Library. ms. Add. 24686, fol. 17v. xn s.

57, CL Claude GAIGNEBEL. Art profane et religion popudaire. Paris, 1985, p. 206-207.

S8, Cambrai, Bibl, mun.. ms. 104, fol. 89. 1407.

59. Paris. coll. privée Rothschild. fol. 1340 xn s,

60. A ce propos. Pexpression populaire « jouer des soufflets ». ¢cest-i-dire « avoir des flatulences - illustre asser
justement cette iconographic... Cf. Claude Duseioss Le bouquet des expressions. Paris. 1990, p. 175

61. Cf. Jacques L. Gorr. « Corps et idéologic dans FOccident médiéval ». dans Limaginaire médiéval. Paris. 1985, p. 123-126.
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La marge du livre d'heures de Maastricht met en scene une production sonore humoristique. le
« pet amplifi¢ ». Un singe souffle dans une cornemuse. tandis que son compere danse sur ses
deux pattes avant. la téte en bas ct les pattes en Tair. Cette image ¢tablit un parallele entre les
fesses du singe ct la téte de son compagnon. qui les fixe d'un air ricur. Les deux bétes flatulent
ensemble avee humour, a la différence que T'un le fait avec son ventre. et l'autre avece sa
cornemuse. Cette correspondance entre le corps. I'instrument ct la production sonore, trouve son
prolongement dans la nourriture ©2. Avee justesse. liconographic donne effectivement a 'outre de
la cornemuse la forme d'un haricot sec. Iégume avant la particularité bien connue de provoquer
des ballonnements gastriques et des flatulences. Ces bruits sont les mémes que ceux de la
cornemuse. De plus. ce rapport alimentaire fait référence a la I¢gende de saint Blaise. patron du
vent. du souffle anal et buccal ™. Les rapports de la cornemuse avee les fonctions digestives
trouvent ¢galement leur ¢cho dans Thistoire du « pet de Tours » @ T'animal mange unce herbe qu'il
rejette par un pet a la fin de hibernation 4,

Liconographic du pet et de la circulation des souffles vise explicitement la nature humaine en la
tournant c¢n ridicule. L'homme est ainsi humilié. atteint dans sa dignit¢ humaine ¢t réduit a ce
quil a en commun avee l'animalité. a savoir son cnveloppe corporelle. En accordant autant
d'importance aux corps des singes musiciens ¢t des instruments, iconographic met le doigt sur
la difficult¢ de T'homme a dominer sa part danimahit¢. a se dcétacher des choses terrestres et
charnelles. ¢t a ¢lever son csprit vers plus de spiritualité. Par le choix des instruments et des
musicicns. ces bordures marginales du xiv¢ s. donnent une image dérisoire et humoristique de la
déchéance humaine.

Les singes qui jouent des instruments a vent trouvent leur prolongement dans I'iconographic du
fou musicien, qui peut ¢tre un singe déguis¢ cn l'ou comme dans la marge d’'un manuscrit du
Specu/um historiale de Vincent de Beauvais conservé a Licge. L'une des marges d'un livre d’heures
a l'usage de Paris® est quant a clle significative des liens entre I'animalité démoniaque. ¢
musicien marginal qu'est Ie fou. ct les instruments a vent. Elle met en scene un fou soufflant
dans sa cornemuse devant un chat couché sur un soufflet. instrument a vent et objet utilis¢ dans
I'iconographie de 'enfer. De plus. le soufflet ct le chat redoublent la symbolique diabolique du
fou ¢t de la cornemuse. Ces deux marges. ainsi que celles vues plus haut. sont organisées autour
du souffle. celui qui circule a Pintérieur des corps animaux ¢t humains ct par les instruments ct
les soufflets. appelés follis. Or. qu'est-ce que ce souffle qui emplit les ventres ¢t les tétes sinon
la folic personnifice 7 De méme. quest-ce qu'une téte gonflée dair comme une outre de cornemuse
sinon I'esprit ¢venté du fou? La définition du terme « béte » complete cette parodie instrumentale
de la nature ¢t de la raison humaines dans liconographic religicuse des xme et xive s, Llauteur
du Bestiaire conservé a Oxford part du mot bestia. qui signific a l'origine la béte sauvage. puis
qui «cn est arrivé a désigner animal considéré dans ses liens de familiarité. voire d'identité avee
I’homme. surtout quand cclui-ci se prive de la raison qui le distingue » .

Le theme de la circulation des airs et a travers lui, celui de la folie. semblent étendre la dérision
ct la parodie a I'ame humaine. Car si le souffle. y compris instrumental. incarne lupnl le spiritus.
il symbolise ¢galement 'ame. anima. Et les souffles que les singes font circuler a 'intéricur de
leur corps ¢t de leurs instruments scraient alors comparables aux ames des défunts. La figuration
des trompettes. des cornemuses, des soufflets. voire des tambours dont la peau est mise e¢n
vibration par le souftle des coups au-dessus d'une cavité creuse. ¢voquerait Ja fonction psychopompe.
non pas des anges. mais des singes guidant les ames des morts au cours de leur voyage vers
"au dela. Les animaux rempliraient en négatif le méme role de passcurs dames que les anges

62, Cf. Pierre Breo ope cit (voir n. 6), p. 28

63. Cf. Claude GAalGNEBEL op. cir. (voir n. 57).

64 1 ours mange une herbe quiil rejette par un pet a la fin de Phibernation. Or. les encvelopédistes du Moven Age
Font toujours ¢liminé de Jeurs commentaires. a exception de Vineent de Beauvais. CL Daniel Fagre. « Le monde de
Carnaval ». Annales ESC. 19760 0 20 p. 389-406.

65, Paris. BNEF. ms. Jatc 13930 foll 139v, xnv s

66. Daniel PorioN. Le Bestaire d"Oxford. ms. Ashmole 13110 introduction.
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musicicns ou Orphée. Cependant, ces figurae diaboli ménent plus sGrement les ames vers la
damnation ¢ternelle au son de leur musique venteuse ¢t satanique.

Enfin. I'imitation simicsque de 'homme ne se réduit pas aux mimiques physiques ¢t a la pratique
de la musique. Elle traduit véritablement Ie diable ct ses vices. Le singe prétend en effet lui aussi
au statut d’homme cn Fimitant aussi fidclement que possible. y compris dans son jeu instrumental.
A Timage de Satan qui. plein d'orgueil. a voulu ¢galer Dicu. causant en conséquence la chute
des anges et 'apparition du Mal dans le monde. le singe musicien peche également par orgueil.
par superbia ct porte avee dérision la marque de la chute de 'homme %7, Cette turpissima bestia
simillima nobis renvoic une image de 'homme dégénéré. le natrae degenerantis homo 5. ¢t
devient une double imitation. celle de 'homme ct celle de Satan.

Ainsi. l'iconographic du singe musicien met bien en évidence [Minsistance vulgaire ct vile portée
sur le corps des instrumentistes ¢t des instruments. dans le but de parodier 1'ame ct la raison
humaines. Tant la musique que les instruments et surtout les bétes musiciennes, ils possédent
toutes les caractéristiques physiques. morales ¢t musicales du diable. Aussi convient-il de définir
le sens et la finalité d'un tel répertoire iconographique dans les bordures marginales des manuscrits
des xni© et xive s,

LA MORALE DES BORDURES MARGINALES ET MUSICALES

La musique des animaux et le sacré

A Texception du singe. Uinstrumentarium des animaux st surtout constitué¢ d'instruments de bas.
Or les bruyants instruments de haut paraissent plutot associés au diabolique dans I'imaginaire
médiéval. comme le montre I'iconographic de 'enfer ®. La nature diabolique. a plusicurs égards,
des animaux musiciens aurait laiss¢é croire a une pratique quasi exclusive des instruments de haut.
Toutefois. les enlumineurs semblent avoir suivi le texte des Psaumes qui énumére une quantité
importante d'instruments de musique de bas. a cordes ¢t a vent. Composés par David, roi de
I"Ancien Testament. les Psaumes sont le symbole de la musique vocale et sacrée ct des louanges
dédiées au Créateur. A priori. la douccur ct la discrétion de ces instruments sont approprices a
la psalmodic. permettant de soutenir la voix sans la couvrir ¢t honorant la beaut¢ du texte. Par
la suite. les Peres de 'Eglise leur ont également prété un grand symbolisme mystique dans leurs
commentaires des Psaumes 0.

Les vertus mystiques des instruments de bas accentuent dans un premier temps e contraste avec
les instrumentistes, dont la nature vile et dégradante est sans cesse évoquée par les moralistes. 1l
est alors difficile de faire correspondre les instruments des Psaumes aux animaux du diable. Dans
un deuxicme temps. le contraste est d'ordre sonore, car le cri bestial. primitif et instinctif. n'a
ricn de commun avee la spiritualité du chant des Psaumes. [l serait facile d'opposer le texte des
Psaumes au centre. c’est-a-dire la culture savante et écrite. la musique vocale et religicuse. aux
singeries marginales, licu de la culture orale ct profanc. de la musique instrumentale ¢t non
savante. Or. dans ces pages enluminées. le texte et les marges évoluent a la fois de fagon
autonome ct sous la forme d'un dialogue : la musicalit¢é des Psaumces fait autorit¢é spiritucllement
¢t musicalement sur les animaux musicicns des marges. mais c'est a partir de cette référence
centrale que ceux-ci s'inspirent. s‘organisent ¢t produisent une symbolique de la dérision. Le texte
et les bordures marginales fonctionnent musicalement sclon un systeme de complémentarité. ct
non de domination. Et la parodie se logerait dans ces C¢earts @ ce sont bien les instruments des
Psaumes qui sont représentés. mais leur pratique par les ministri satanae est détournée a des fins
dont la nature est difficile a définir.

67. Cf. Jérome Bascner. « Diavolo ». dans Enciclopedia dell’ Arte medievale. Enciclopedia italiana. Rome. t 1 [ paraitrel.

68. (Uest Bernard Silvestre au xue s. qui le nomme ainsic Cf. HW. Jansox, op. cir. (voir n° 37),

69, Cf. Jérome Bascurr. Les Justices de UAu-dela. Les représentations de UEnfer en France et en lalie (X15-\\Y s.),
Rome. 1994, )

70. Cf. Théodore Gerorn. Les Peres de ULglise et la musique. Geneve, 1973,
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En cffet. cette iconographic marginale ct animale reste pour le moins paradoxale a I'intéricur des
manuscrits bibliques. liturgiques et para-liturgiques destinés a ¢difier les ames dans le Bien ct
I'amour dc¢ Dicu. Plusicurs hypotheses peuvent ¢tre émises. Cette thématique iconographique est
peut-étre conscicmment et volontairement congue comme dérisoire ¢t parodique par les enlumineurs.
qui travaillent souvent de fagon indépendante vis-a-vis des copistes. Dans ce cas. leurs motivations
ct leur inspiration peuvent &tre de plusicurs ordres. mais on remarquera qu'elles s'inscrivent
toujours dans un vide laiss¢ par un décalage. un ¢cart de sens. Soit les enluminceurs participent
du message spirituel et mystique des Ecritures ¢t font de cette iconographic. apparemment
incongruc. un moyen visuel et sonore de placer c¢ote a cote le Bien ct le Mal. dans le but
dédifier lIes fideles. en s’adressant simplement a leurs sens ¢t a leur sensibilité. Ces animaux
scraicnt alors une facon de marquer la {ronticre entre les marges de Ianimalit¢ et '’humanité au
centre. entre la piété et Iimpidté, entre le «haut spirituel » ¢t le «bas corporel ». sur une méme
page enlumindée. a l'intéricur d'un méme manuscrit. Ils seraient une zone transitoire et intermédiaire
a laquelle un sens moral peut ¢tre donné.

Soit les enlumineurs privilégient 'amusement et le comique ¢n mettant en images certains themes
de la Nhttérature facéticuse ct des fables. dans des manuscrits dont le texte est inapproprié. Clest
dans cc¢ décalage. dans cet ¢eart de sens. que s'inscriraient a la fois le sacrilege et la dérision.
L’hypothése de Tinspiration littéraire des enlumineurs nest pas a exclure. puisque les histoires de
Renard 7' et les fables ne leur sont pas inconnues. ne scrait-ce que par le réeit oral et par les
manuscrits les relatant quiils enluminent. Néanmoins, ces manuscerits littéraires sont nettement
moins nombreux que les livres d’heures et les psautiers. Déplacer les bétes musiciennes des ceuvres
littéraires aux bordures marginales des manuscrits sacrés. cest-a-dire de la source d'inspiration
vers un autre support « priori inappropric. reviendrait alors a joucr de ce déplacement. de cet
¢eart. de ce décalage pour y placer la raillerie. le contraste. I'inversion.

Cependant. ces deux hypotheses ne s‘opposent pas. puisque les motivations morales n'ont pas licu
d’exclure Finspiration comique et satirique: au contraire. elles sont complémentaires dans les visées
de ce type d'iconographic.

Aux frontieres de Panimalité et de 'humanité

L'iconographic animale ¢t musicale nvite a considérer ces bétes musiciennes autrement que comme
de simples ministri satanae. Leur quasi omni-présence en marge des Psaumes, des Ecritures ou
des pricres. implique de s'interroger sur le statut de I'animal ¢t de T'hybride dans iconographic
sacrée. Promuce au rang d'instrumentiste. non sculement Ja béte (animal ct personnage hybride)
triomphe sur F'homme. mais c¢n plus clle renvoie une image ironique de la béte humaine. CTest.
d'un ¢coté. une facon dlinstaurer une connivence centre 'homme. en l'occurence le lecteur du
manuscrit. ¢t 'animal. Mais. d’'un autre cOté. c’est un moyen de maintenir une distance entre
I'homme et la béte. Car accorder a I'animal la capacit¢ a faire de la musique revient a mettre
cn cause la hiérarchic des créatures. telle quclle est admise par les encyclopédistes ct les
théologicns du Moyen Age. notamment Jacques de Voragine dans la Légende Dorée. Au chapitre
de la Nativit¢ de Notre-Scigneur Jésus-Christ sclon la chair. il classe les créatures en cing
catégorics 2. Parmi les trois dernieres. gqui comprennent les animaux. puis les hommes et les anges.
scul 'homme est ma par la raison ¢t doué de langage. L'¢tre humain est alors a la fronticre des
étres parlants ¢t des Ctres non-parlants. portant en lui la marque a la fois d'un manque —
I'intelligence angélique — et d'une supériorité rationnelle sur "animal.

71, CL John Fuss. Le Roman de Renard dans la littérature francaise et dans les litérawres érangeres au Moven Age.
Toronto, 1963.

72. Jacours D VORAGINE. La Légende Dorée @« Celles quiont seulement I'étre. sont purement corporelles o les
picrres: celles qui ont Iétre et la vie @ Jes végdtaux et les arbres: celles qui ont I'étre et la vie ¢t le sentiment @ les
animaux: celles quioont Fetre. la vieo le sentiment et e discernement : les hommes: celles quiont Fétre. la vie. le
sentiment. e discernement et Vintelligence - les anges ». Paris. 1967, p. 68-69,
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Or. la capacit¢ de I'homme a communiquer ct a s'exprimer est usurpée par 'animal qui. cn
brisant la barricre entre I'animalit¢ ¢t 'humanité. réalise une inversion : 'homme régresse a 1'état
de béte et Ianimal est promu a celui d'étre doué de raison 73, Liinstrument de musique se fait
alors 4 la fois symbole de la raison et du langage humains ct de Iinversion, du travestissement
parodique. Cest en quelque sorte par Iui que, en marge des manuscrits sacrés. se joue le jeu
ambigu de va-ct-vient entre animalité et 'humanité. I est a la fois le point limite ¢t I'¢cart
parodique ou sc¢ rencontrent la musique — langage rationnel propre a 'homme — ¢t le cri animal.

Morale de Piconographie des animaux musicicens

Il convient de replacer les représentations animales hybrides dans le contexte historique ¢t moral
des xmc et xive s, Clest a cette époque que s'organisent les ordres mendiants ¢t. avee cux. un
nouveau mode de prédication et de confession. En 1215, le Concile de Latran IV rend en effet
obligatoires pour tous les chréticns la confession auriculaire ¢t Iaveu individuel des péchés une
fois par an. Ces dccisions importantes ont permis la diffusion des manucels de confession. qui
incitent les prétres a interroger les fideles en utilisant unce grille des péchés capitaux. Incarnant
par naturc le Mal. chacun des animaux musiciens correspondrait alors & I'un des sept péchés
capitaux. afin de servir d’exemple et d'édification morale.

Pour rendre apprentissage des péchés capitaux plus accessible & tous. les ordres mendiants ont
mis au point un systtme mncémotechnique de personnification des vices par les animaux. Dans
[liconographic des manuscrits sacrés. il a ¢t¢ noté précédemment combien les enlumineurs insistent
sur I'aspect physique des animaux ¢t des grotesques. mettant en évidence leurs poils, leur ventre.
leurs cornes. leur corps féminin mi-poisson mi-femme. c'est-a-dire ce qui a la fois les différencic
et les rapproche de I'homme. ce qui les ¢loigne de la beauté angélique et les rapproche de la
laideur et de la monstruosité. Or. cetle insistance portée sur leur corps difforme s'inscrit dans la
réflexion scolastique du corps ¢t de I'ame. En effet, les grotesques et les animaux musiciens ne
sont ni vraiment des hommes. ni vraiment des bétes. ni vraiment le diable. mais ils agissent
comme des hommes et des animaux. En cela. ils sont non sculement unc référence douteuse a
la Création divine, mais surtout leur corporalit¢ blessée et anormale apparait comme la marque
du triomphe de la chair sur I'ame.

Les scolastiques, empreints d'aristotélisme. de platonisme ¢t reprenant les Peres de I'Eglise.
notamment saint Augustin, interprétent le corps comme une prison de 'ame ¢t condamnent en
conséquence la non-subordination du corps a I'ame. Les animaux et les grotesques étant des
créatures uniquement charnelles et sans ame. des « &tres-fronticres » aux franges du monde chrétien.
ils sont un moyen de mettre en garde contre les dangers du corps ¢t contre I'impudeur de laisser
libre cours aux mouvements « de la volonté de la chair et des sens » 74,

Cependant. la laideur du corps animal ct grotesque préte plus a rire qua faire peur. peut-Gtre
en raison de cet «entre-monde » qu'il incarne 7%, En cffet. au caractere mnémotechnique de
Fanimal ¢t de I'étre hybride s'ajoute une composante essenticlle ¢t commune au nouveau mode
de prédication des Mendiants ¢t au développement, ¢galement sans précédent. des marges des
manuscrits sacrés : 'humour ¢t son expression sensible. le rire. Or. des Torigine. Ie rire pose
probleme. d'une part. parce que la question est de savoir si le Christ a ri ou non 70, d'autre part
parce qu'il s‘oppose fondamentalement a l'une des principales vertus monastiques @ Phumilité 7.
Le rire est un phénomene incontrolé qui s‘empare du corps et est associé au bruit immodéré. a

73. Cf. Jean SCuEIdEGGER. Le Roman de Renard ou le texte de la dérision. Geneve, 1989

74. Ephésiens 3. 3.

75. Ct. Katrin Kronvr. « Die Komik des Grotesken Korpers in der christlichen Bildkunst des Mittelalters ». dans Katrin
Kroni et Hugo SteGer. Mein ganzer Karper ist Gesichi. Die groteske Darstellungen in der europdischen Kunst und Literatur
des Miuelalters. Fribourg-en-Br.. 1994, p. 11-105.

76. EFvangile de Luc XIX. 42 ¢t Fvangile de Jean X1, 33,

77. « Lo dixieme degré d'humilité est que Ton ne soit pas factle et prompt a rire. car il est éerit @ e sot ¢leve la
voix pour rire o Le onzieme degré dhumilité est que quand le moine parle. il e fasse doucement ¢t sans nire ». Regle
de saint Benoit. V1139, 60, Paris. éd. Adalbert De VoGui et Jean Nevivicie, 1972 (Sources chrétiennes. 181). vol. 1. p. 461
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la cacophonic 8. C'est pourquot les singes de l'une des marges du Psautier de la reine Mary 7
paraissent encore plus sacrileges et impudiques : ils rient la gueule ouverte en jouant de la harpe
ct de la vicle a archet aux marges des Psaumes. commettant sans honte le péché dorgucil. De
plus. ils viennent semer Ja confusion ¢t Fambiguit¢ dans la théoric d'Aristote qui différencie
I'homme de I'animal par le rire.

Mais avec Thomas d’Aquin. le «rire honnéte » 8 et modéré est réhabilité. 11 inaugure au xmr* s.
lacceptation ¢t la justification du rire et du divertissement. mais pas n'importe lesquels. Son
¢thique du rire s’appuic sur la notion aristotélicicnne d'eutrapelia qui vise a ¢riger le rire, le
divertissement ct le plaisir. en vertu®. Lhonnéte homme. eutrapelus 3. rit avee tempérance ct
ne se dégrade pas au rire des sots et des personnages grossiers. car son rire n'émance pas d'unc
passion corporelle, comme les leurs. mais de la seule apprehensio mentis 33,

La justification du rire par Thomas d"Aquin consiste a le considérer comme une détente vertucuse
¢t utile ct recouvre forecément celle des professionnels du rire. les jongieurs ¢t autres amuscurs.
A condition dc pratiquer la musique ct le divertissement avee modération. humilité et dévotion.
cest-a-dire avee vertu. avece eutrapelia. leur activité est en cffet utile au « bien commun » ¢t a la
paix sociale . Le compromis thomiste consiste a donner une [égitimité théologique a un vice
origincllement condamnable. tout ¢n T'inscrivant dans le concept chrétien traditionnel du pardon
des péchés ™

Enfin. cette iconographic montre I'association du comique ct de la laideur au Moyen Age. Or,
des les Peres de I'Eglise. Ta laideur a sa place dans la hi¢rarchic divine. clle est partic prenante
de la Création divine, car celle-ci comprend des degrés différents de perfection et le laid met ¢n
valcur sa beauté 5. Cette attitude tolérante vise a reconnaitre insuffisance humaine et a intégrer
cette tension entre le Mal et le Bien dans une vision harmonicuse du monde divin 7.

Ainsi. les motifs animalicrs ¢t hybrides introduits dans les bordures marginales des  cuvres
para-liturgiques des xm© et Xive s, ont tout dabord en commun dexhiber un corps aux franges
de Tanormalité, de Tanimalité. de la monstruosité ct de Thumanité. Ensuite, ils jouent des
instruments de musique qui sont cux aussi des « instruments-limites ». a4 la frontiere du silence ¢t
de la cacophonic. de la mort et de la vie. Enfin, leur figuration ¢n marge des manuscrits sacrés
ne manque pas d'ambiguité et de paradoxes.

Tous ces Ctres musiciens ont. semble-t-il. en commun d'incarner des Ctres-fronticres. aux limites
de la rationalité ¢t de la déraison. de 'humour et de la peur et surtout aux marges du monde
des morts ¢t du monde des vivants. Tous en cffet sont a la fois musiciens. animaux. hommes.
monstres. sans I'étre vraiment: tous sont des Ctres sans ame qui. d'apres leurs instruments. leurs
pratiques instrumentales et la circulation des airs qu'ils assurent. ont charge d’ames. Mais surtout.
tous s'inscrivent dans des décalages et des Cearts ol tantot le rire. tantot la parodie. tantot la
peur de la mort, tantot le sacrilege se logent. toujours de fagon confuse. Ils se trouvent Ia ou on
ne les attend pas. le plus souvent en marge des Psaumes ct des pricres. plus en décalage avee
le texte sacré qu'en opposition.

78. «Le rire est la fagon la plus horrible. la plus obscene de rompre e silence: par rapport a ce silence monastique
gui est une vertu existenticlle. fondamentale. le rire est une rupture d'une extraordinaire violence ». cf. Jacques L Gorr.
« Rire au Moven-Age ». Cahiers du Cenire de Recherches Historigues. E.HESS. 1992,

79. Londres. British Library, xne s

80. Jacques Li Gorr. op. cit. (voir n. 78).

81 Taovas o' AQuiN. Somme théologique tvad. HLE. DoxtaiNe, Paris. 1943/46, vol. 20 Ta, Hae. 150, ad resp.. 15305,
168 ad resp.

82, Sclon Thomas d°Aquin. Fewtrapelus est « is qui cum modceratione jocatur : comis atgue urbanis (cutrapelus) vocatur -,

83, Cf. BEdgar De Brovse, Enddes d'esthétique médiévale, nouv. éd.. Paris. 1998, 0 11 p. 286,

84 Cf Christopher Pace, The Owl and the Nightingale. Music life and ideas in Frence (1100-1300). Londres, 1989,

853, Cette notion se manifeste a la méme ¢poque a travers les confréries nassantes de jongleurs ou de prostitudes.,
placées sous le patronnage et la protection de fa Vierge. et dans la littérature mariale. en particulier les Miracles de lu
Vierge (ct le Miracle du jongleur Pierre Siglar ¢t de la chandelle) de Gautier de Coiney et Ie Tombeur de Nowe-Dame.

86. SaINT BoNavENTURE @« Malum auget decorum in universo -, dans Edgar DE BrUyNe. op. cit. (voir n. 83). p. 198,

87. Saint Avaesny oo« Dicu a omné Pordre du monde avee Paide des contraires - dans Edgar Dy Brossie, op. it
(voir n. 83). p. 198.
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Cependant, leurs différentes significations. parodique. humoristique. mystique. ne renseignent gucre
sur les raisons fondamentales de leur présence dans les manuscerits religicux. Scule la nature sacrée
de ces manuscrits et leur fonction spirituclle et dévotionnelle ont en commun avee ces étres
marginaux de servir aux hommes a communiquer avee 'au-dela. avee la mort, la leur et celle de
leurs proches. et par conséquent dassurer leur salut ¢éternel par la pricre, moment de spiritualité
ou ils tendent a &tre de purs esprits aux marges du monde d'ici-bas et du royaume des cicux.

Martine CrLouzot
La Croix
F-71250 BUFFIERES
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