Els instruments musicals en un triptic
aragones de I’any 1390

JOSEP MARIA LAMANA

En homenaige ¢ Ia memona de
Josep Ricars { Matas, amb la
mafor admiracit 1 afecie.

Preambul 1 justificacid

. Abans de tot voldria expressar [a meva complaenga més sinceta pet la
decisié de 'Institut de Musicologia «Josep Ricart | Matass, de publicar
anualment la revista Recerca Musicologica entre d'altres projectes, acord
que considero encertadissim a fi de perpetuar la meméria d’una persona
tan singular i excepcional, adés en les seves aptituds musicals, adés en les
seves virrurs hurmanes, No hem d'oblidar tanmateix que ¢l mestre Ricart
fou el fundador i direcror del Musen de Misica (Museu d'Instruments
de Musica) del Conservatori Superiot Municipal de Barcelona, cirrec que
exerci sempre amb la més gran eficiéncia, amor i dedicacid.

No podia mancar doncs, la meva modesta contribucié amb el pre-
sent article, com a homenatge i record a tan excel-lent amic. He elegit
precisament el tema que encapgala aquestes ratlles, perqué la histdtia
dels instruments musicals fou sempte objecte d'una apassionada predi-
leccié per part de J. Ricart i Matas, predileccid, per altta banda, que
compartirem sempte ben cordialment.
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Aquest fer motivi entre nosaltres moltes converses sobre |'organolo-
gia musical, especialment ¢l 1961, a propdsit d’un estudi que vaig
publicar, Los fnstrumentos musicales en los @ltimos tiempos de la
dinastia de la casa de Barcelona', treball que comentitem conjuntament
i ampliament en fregiients i inoblidables reunions.

L'esmentat estudi s'esqueia bisicament un comentari musicologic
sobre el bell 1 excepcional sostte de la capella del Palau Dalmases-
Boixadors de Barcelona, alt-relleu de pedra on es contemplen,
reproduits ben fidelment, més d'unaquarantena d’instruments,emprats
a ka Cort Reial catalano-aragonesa, a finals del segle XIV i principis
del XV.

Ultra les raons exposades emperd, hi ha un altre motiu que justifica
I’eleccié d’aquest tema per al present article, Fa poc temps que arribi a
les meves mans una obra recentment publicada (1980), escrita per M.
Carme Gomez i dedicada «... a la memoria d’Higini Angléss, el meu
admirat i sempre venerat mestte { amic dilectisstm.

L'esmentada obra de M. Carme Gdmez, Le Miisica en /a Casa Real
Catalano-Aragonesa (afios 1336-1432)%, és un profund i documentat es-
tudi, mereixedor dels més sincers elogis. En expressar aci la meva felici-
tacié més cilida, vull afegir-hi tanmateix la meva gratitud més cordial,
per tal com amb la publicacié d'aquest llibre s6n acomplerts els desicjos
d'Higini Anglés, que palesd diverses vegades?,

Per altre cantd en ' obra citada hi sén adduits molts instruments mu-
sicals, bé que sense parlar-ne especificament de cap a fi de no allacgar ex-
cessivament el text, i també, segons hom assenyala, «... perqué aquests
mstruments ja han estat objecte d’estudi per part de destacars especialis-
tes en la matéria (vid. Lamanap?. En sentir-me doncs ab-ludit gairebé
personalment, m'he complagut a redactar aquest article, rot 1 conside-
rant que ¢l tema elegit pot esdevenir adequat per a temptar un breu co-
mentati sobre els instruments emprats a 1'esmentada Cort, comentari
que potset podtia ésser considerat també com a petit capitol comple-
memntari de ’'obta de M. Gémez, i adés com a ampliacié i afegiment
d'altres treballs meus sobre els instruments medievals, publicats ante-
riorment.

1 LAMARA, J.M., dLos instrumentos musiczles en los filtimos tiempos de la dinastia de
Ya Casa de Barcelonas, Miscellanea Barcinoneniia, vols. XX1 1 XXI1, Barcelona 1970,

2 Gomez, M.C., Lz Misica en lo Casa Real Catalang-Aragonesa (1336-1432). 2 vols.,
Ed. Bosch, Barcelona 1980,

 Anclks, H., La Misica a Catalunya fins ol segle XII, Biblioteca de Catalunya, Bar-
celona 1935, pig. B8,

4 LamaRA, J.M., ¢Los instrumentos musicales en la Espafia medievals, Miscellanea
Barcinonensia, vols. X3! | XXXV, Barcelona 1973,
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Crec de debd que el wiptic aragonés de qué tractaré, s'escau uft testi-
moni patticularment interessant en molts aspectes; en primer loc, per-
qué es tracta d'una pintura obrada ['any 1390, és a dir, en ple regnat de
Joan 1, ¢l rei meldman i «aimador de la gentilesas; tanmateix els instru-
ments que s'hi representen, sén d’un luxe i tiquesa motfoldgica verda-
derament dignes d'una cert, fins al punt de semblar probable que els
seus models procedissin de la Casa Reifal.

Cal fer notar que ¢ls instruments reproduits al triptic, corresponen al
mateix tipus d'tnstrumentari que figura a la volta de 2 capella del Palau
Dalmases, i que fou estudiat antetiorment en un altre treball?.

Es per aixd que el suport musicologic i organogrific de 'esmentat es-
tudi setd ¢l mateix del present article, bé que ampliant-lo 1 actualitzant-
lo en alguns aspectes, bo i introduint certes esmenes o rectificacions en
conceptes allf exposats que amb ¢l pas dels temps {era €l 1968), potser
hagin esdevingut inexactes.

Vull fer constar a2 més, que totes les citacions textuals referents als
instruments, que sén transcrites en aquest article, pertanyen sobretot 2
diverses publicacions d'Higini Anglés, i a2 'esmentada obra de M, Car-
me Gémez. Ambdues fonts esdevenen valuoses i imprescindibles per a
'estudi dels instruments musicals.

Aquest article npo s'escau tant un rigords estudi organolégic, com
tealment un comentari musicoldgic que ateny la identitar d'alguns ins-
ttuments musicals de I'Edat Mitjana, tema prou atractiu i especialment
interessant per a conéixer 1a nostra histdria 1 tradicié musical.

Quan descobrim les composicions musicals de finals del segle XIV i
principis del XV, hom sent un interds i desig manifest d'escoltar-les, pe-
1 rambé curiositat per a saber i conéixer quelcom dels insttuments 1 Ilur
interpretacié a I'entorn d’aquella musica, que en altres temps ressoni
sota les volees del Palau Majot (Tincll} de Barcelona, a les caredrals i als
monestits, [ en tantes altres residéncies de Ia Cort Catalano-Aragonesa,
durant I'época de major esplendor.

Per acabar, sols em resta expressar ¢l meu agraiment més pregon al
bon amic Francesc Bonastre, promotor d’aquesta revista, per totes les fa-
cilitats que han fet possible la publicacié del meu article.

¥ Lamals, J.M., Idem. nota 1.
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I
Generalitats

Tal i com anitem veient en el transcurs d'aquest article, apareixeran
sovint citacions de noms d'instruments, gairebé sempre relacionass amb
noms de joglars, minisuers, trompetes, etc...; rad per la qual, abans de
tractar dels instruments en particular, creiem convenient d’explicar, de
manera global, ¢l valor significatiu i documental d’aquests noms, que
ens possibiliten les vies d’identificacid i clatificacié dels instruments.

Identificacié dels instruments

Es sabut que la identificacid dels instruments constitueix un proble-
ma complex i delicat, esdevenint més dificultds amb la major llunyania
del temps, en escasscjar les seves referéncies.

Fixades ptéviament les caracteristiques morfolagiques i especifiques
dels instruments, llur identificacid en unz &poca concreta ¢s fonamenta
sobretot en 'estudi de les fomss feonogrifigues {esculiura, pintura, mi-
niatura, tapis, erc...), o sigui el zestrmoni denzostratiu aixi com en el co-
neixemnent de les fonzs histGrigues i literdries (croniques, poemes, glos-
ses, séries documentals, etc...), que podriem qualificar de testimonis in-
Jormatins; ambdues vessants es palesen a través de la histdria.

Malauradament, gairebé mai no trobem {llevar de casos excep-
cionals) la reproduccid d’un instrument al costat del seu nom apropiat,
I qual cosa és de lamentar, per tal comn a casa nostra disposem d'una
gran riquesa de festimonis tconogrifics, tant als manuscrits comn a Ies-
cultura i a I'arquitectura; entre ells cal destacar algunes fonts excep-
cionals, com &s ara el Codex Escurialense de les Cantigas de Sarta Maria
d’ Alfonx X& el Savi®, on hi trobem reproduits 44 inscruments diferents;
I'esmentat sostte del Palgu Dalnzases (34 instruments id.); 1'admirable
Poreie de la Giona de la Catedral de Santiage de Compostela, etc,
Conrrastant amb "abundincia de material organogrific, hi notem la
mancanca de referéncies o al-lusions als noms.

Certament que d'entre els testimonis iconogrifics s’escauen de gran
vilua les escultures amb reptesentacions d'insttuments; fins i tot
tractant-se de bones reproduccions, sovint esdevenen incompletes. Els

& Lamatia, J. M., Los istrumentas musicales en lat miniaturas del cédice de las Canii-
g5 de Santa Marsa de Alfonso X el Sabto. Vid nota n.® 38.



INSTRUMENTS MUSICALS EN UN TRIPTIC ARAGONES 13

capitells, els partics, les arquivoltes, les claus i les ménsules dels nostres
monuments palesen espléndids testimonis d’instruments, bé que en la
majotia dels casos es fa dificil de distingir certs aspectes caracteristics, aixi
com les proporcions 1 d'altres detalls, degut a la mateixa servitud de la
técnica arelstica.

Malgrat tot, aquests testimonis sén utilissims, per tal com ens donen
a congixer els trets externs dels instruments: la forma, les mides, la ma-
neta de fer-lo sonar, etc.; totes les quals coses sempte s'escauen d'una
vilua insubstituibie per al coneixement i estudi acurat dels instruments
antics.

Les fonts iconogrifiques més elogiients emperd, les trobem a la pin-
tura, que en general ens proporciona testimonis més precisos i complets
{morfologia i color, mides, posicié dels dits, ambient histdric i social
adient, etc.), per la qual cosa hom ha d’avaluar-la com a «testimoni més
definits per tal de comprendre els instruments, fent-nos possible a la ve-
gada de seguir llur evolucié a través de Iespai i del temps. N’hi ha prou
a2 comparar cls dngels miisics del nostre Triptic aragonés (a. 1390) amb
una semblant i bellissima mostra obrada un segle més tard, el famés
Triptic de Nixera (a. 1490) de Hans Memling’, avui al Museu d' Ambe-
res; d’aquesta comparacid sorgeix 'evolucié dels instruments dins el
canvi d'estilistica pictdrica, que paralel-lament ens reflecteix la transfor-
macid de la 18cnica polifdnica.

Quant als zestimonis lizeraris, s"escauen de gran vilua aiguns tractats
didactics dels tedrics musicals, on hi trobem dades i referéncies interes-
sants que peitoquen als instruments d’altres époques; per exemple,
aclariments terminologics, afinacié de les cordes, tesitures 1 extensis dels
instruments de vent, detalls d'interpreracié, etc... Aquestes explicacions
sovintegen amb il-lustracions aclaridores, que faciliten un coneixement
més explicit dels instruments.

Dins I'ambit de la poesia medieval, perd especialment la castellana £
francesa del segle X1V, no deixa d'escaure sorprenent la citacié i enume-
racié de 30 o 40 instruments diferents, la qual cosa fa creure que tespon
més aviat a la fantasia del poeta, que no pas a la realitat musical. Ens re-
ferim concretament al cas de Guillaume de Machault®, I’abundincia de

! Podem veure aquestes pintures reproduides en moles libres. Per a cirar-ne algun, as-
senyalem ¢l de MowTaGU, The World of Medieval & Renaissance mursical instruments,
Newton Albot, Lendon 1977, pig. 78.

3 Es ben coneguda la forta i famosa personalitat de Guillaume de Machaut, el gran
potta-misic, i tal vegada el mdsic europeu més brillant del segle X1V, també la figura sen-
yera de I'Ars Nova francesa i considerat com el mestre de la mésica de tota Europz, ante-
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citacions d'instruments del qual podria ésser concordant amb la conegu-
da obra castellana de 1’ Arcipreste de Hica®.

La possible veracitar musical d’aquestes citacions instrumentals de
caire literari acreix amb la fixacié i comparacié de ['equivaléncia dels
noms dels inscruments citats 2 la poesia, respecte de llur concordincia
amb la documentacié histdrica d’arxius i cancelleries. A 1'apéndix final
d’aquest article, hom podrd comprovar tanmareix, la cottespondéncia
dels mots amb 1’ajut d’una taula d’ cquzvaléncms entre ¢l catald, el cas-
telld i el frances.

Finalment, com a conseqiiéncia de tot el que hem dit abans, podem
concloure que la supetposicié i coincidéncia de tota mena de testimonis
ens confirma 1 existenciz real dels instruments, 1 tanmateix Jlur vivéncia
a la praxi musical de I'€poca que tractem.

Classificacid dels instruments

Recordem préviament que ¢l periode estudiat es refereix només als
regnats de Pete IV el Cerimonids (1336-1383), Joan I{1383-1396), Marti
1{1396-1410) i Ferran 1{1412-1416); d’ Alfons V ¢/ Magnanim només cls
anys 1416-1432, data en que traslladi la Cort Catalano-aragonesa a Na-
pols. En el transcurs d'aquests quasi cent anys trobem forga documents
amb nombroses ciracions instrumentals, amb esment de noms de joglars
i ministress; alguns textos al-ludeixen també a certes particularicats que
ens orienten sobre els criteris d’aquella época, facilitant-nos la tasca de
classificacié 1 identificacié dels instruments.

De vegades, els noms de joglats i ministrers especifiquen tanmateix
I'instrument que sonen; aixi, per exemple:

Odrequi, ministrer de viols.
Johzn Auber, ministter de harpa.

. tiof a V'#poca de lz hegemonia neerlandesa. Les seves copioses cites d"ifistruments, devem
doncs, estimar-fes de gran vetacitat; entre les seves composicions podtigues assenyalem
entte altres en aquest cas L Prise @' Alexandrie. Vid. GRILLET, Les ancéires du violon et du
violoncelle, Paris 1901, vol. 1, pag. 156,

% També e! famos Atcipreste de Hira (Juan Ruiz) encara que a escala molt més
reduida, va ésser poera-misic, | podtia assegurar-se que conreava la masica en ¢ sentit t2c-
nic de la paraula, pel que resulta especialment interessant encre alues, el seu Libro de/
Buen amor {1330) en ¢l qual, amb una molt probable garantia d'2utenticitar, anomena
unz nombrosa quanttar d'instruments del seu temps. Vid. MENENOEZ PiDAL, Poesia sugla-
resca y fuglares, Madrid 1924, pags. 63-65.
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Nicholau dels orgues.

Maestre Pere, joglar de somamusa.
Rederich 4’ Anglaterra, joglar de baci (7).
Hamider, joglar del cercle.

Sasson, juheu sonzdor de Haiiz, 1©

Citacions com les esmentades s6n trobades sovint, 1 esdevenen gaire-
bé sempre de gran ucilitat per a la identificacié dels insttuments. Dic
«gairebé» petqué hi ha textos com e¢ls segiients: somador de lo sirep
{ferrets o triangle), sonador de baci (?), sonador de la bornia, que s'es-
cauen del tot enigmatiques, per tal com hi sén citades expressions fami-
liars o populars 2 ['8poca; la interpretacié actual de les quals é ben
dificil.

Al costat dels anteriors, hom hi troba també altres textos semblants,
perd que si més no assenyalen una pawta de classificacté instrumental;
bé que aquestes citactons siguin un xic ambigiies | imprecises, confiern a
interpretar-les d'una faisé més versemblant.

Dins I'ambit documental de la cort catalano-aragonesa hi son citats,
per exemple, un foglar de ploma (instruments de corda 1 plectre), foglar
o ministrer de corda (instruments de corda), foglar de boca (instruments
d’alé o de flat}, foglar de Hlengua (recitador), foglar de cants (cantor). Se-
tia aquest datrer equivalent al juglar de voz, tal i com ¢l trobem referen-
ciat a d"altres fonts? Hom cita també un joglar dormidor’! (misica per a
fer venir la son?), un joglar de muntanya (sonador d'instruments ristics
1 populars?), ec.

No cal insistir a que airals denominacions no esdevenen prou preci-
ses; algunes que semblen més definides com minisirer de corda, de es-
turments de corda, posseeixen cefta vaguetat e€n no precisar, per
exemple, si la denominacié es refereix als imstruments &'arc o als de cor-
da puntesada, amb plectre o sense; en aquest darrer cas assoliria verda-
dera significacié 1'apel-latiu soglar de ploma. Quant al joglar de boca'?

10 Alguns noms triats a titol de mostra i extrers de les copioses llistes de joglars ¢ mi-
nistrers que figuten en algunes obres de H. Anglés i 12 de M.C. Gomez.

1 Tal vegada podrien trobar en el nom de joglar dormidor cls precedents d'una tradi-
€16 antiguz mantinguda encara cn temps postetiors, Segons ens diu H. Anglés, en els
temps d'Enric IV de Castella, trobem «... et otros instrumentos mas suaves y dulces sona-
ban en dicha sala, a lz puerta de la Cimara donde dicho sefior Condestzbie durmias. Veg.
H. Ancies, La Misica en la Corte de los Reyes Catélicos, Madrid 1941, vol. 1, pig. 32.

12 Resulta curids remarcar que S. de COVARRUBIAS en el seu diccionari Tesoro de fa len-
gua castellona (a. 1611), defineix també com a fusirumentos de voca cls insttuments de
veni-fusta, com per exemple Iz faute, orlo, chirimia, churuntbela, evc. Possiblement aixd
podria 2judar-nos a aclarir la veritable significacit dels nostres vells foglars | ministrers de
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(de flat), cal distingir entre cls insttuments de vent-fusta (flautes, xere-
mies, dolgaines, etc...} i els de vent-merall {cornetes, nafils, ttompes,
trompetes, etc...).

A la core castellana d’aquest temps, hi ha citacions amb referéncies
molt semblants. De I'€poca d'Entric 111 (1390-1406) trobem aquest text:

... abia juglares que rafiizn gragiosos esturmentos de mano (percusiid) ¢ otros
que taiiizn esturmentos de graciosas manetas, de la misica de pulso (cordes
puntejades, amb plectre o senie) ¢ flato {flaf) o waro (tecia} ¢ de voze (came)ld

Més endavant {a. 1460}, a la cort d'Enric IV (1454-1474), podem
adonar-nos de [a gran importincia que ja havien aconseguit els ¢/arims i
les dodpatnes a la milsica cortesana. Aixi ho veiem en aquest text referent
& un seguici:

Yva una copla de tres ministriles de dugaynas, que muy suave y acorda-
mente sonzvan....14

Heus act doncs, els criteris:

2) Classificacié morfoligica, que ateny la naturalesa i les caractetis-
tiques generals dels insttuments. [ntento tot seguit, d"homologar raona-
blement aquests trets, dins "dmbit dels segles XIV-XV, considerant so-
bretot les esmentades propietats:

amb are . . . {vicla, giga, rebec, rebab, mono-
cotdi, e1c.}

Instruments de corda amb els dits {arpa, cedra, saltiri,
citolz,....)
puntejats
(de ploma) § amb plectre (viola, rota guitarra,
Hatit, mandora, ete.)

boca dels segles XIV | XV, expressié imptecisz 1 que ha suscitat diverses opinions. _bixi
dones podem citar per exemple «Bl juplar def boce seria quizds el mismo juglar que se de-
signaba también como sugler de voz, y que cjercitaba lo que Hamaban los provenzales
yoglaria de cantors. Vid. AnGiEs, H., Histona de la Misica medieval en Navarra, Pamplo-
na 1970, pags. 214-213.

Y Anciks, H., La miisica en la corte de los Reyei Catolicos, Madiid, 1941, vol. I,
pig. 27.

Y ANGLES, H., Idem. vol. 1, pig. 31.
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fusta o os (corn, corneta, flauta, xeremia, bom-

Instruments de flag barda, dol¢aina)

(cat. #e boca, cast.

de flato) metzll {ttompa, nafil, trompeta, clati)

Instruments de tecla. . . ofgue, exaguicr, dulcemel, manicordi,

{cast. e racto} clavicémbal,

Instruments de cop . . . <imbals, campanes, tiangle, cércol de sonalls,

{cast. de golpe o de castanyeta, pandero, pandereta, aduf, tambor,

de mano) tambori, timbal,

Aleres instruments - . . cotnamusa, museta, chons {angl., Bledderpipe),
simfonia,

&) Classificacié per mides, emprada per a diferenciar les magnituds re-
latives dels istruments; aixi ho palesen aquests textos: cornameusa gran
@b lo bordd | cornamusa mafor i la minor; la museta gran i \a museta po-
ca, la xelamia gran i |a xelamia petita, |2 dolgayna | 12 mige dolyaina, la
viola t |a mige vinla, Srguens grans (fixes) | petits orgues (portiitils)
Hom patla també de fautes grans | flantes petites, d'arpa gran i arpa be-
tita, i fins i tot arpes dobles i arpes .fmg/es o senzilles, segons tinguessin
dues o una sola filera de cordes, respectivament.

¢} Classificacié per intensitat del so, referida particularment a s
apel-lacions com mmistrers de misica aita, adequada per 2 ésser in-
tetpretada a 1'aire [liure, i de miisica baixa o misica de corda, cotrespo-
nent a sales tancades, 1 de caire més suau.

Per extensi@, hom aplica aquesta qualificacié als instruments, distin-
gine entre els instruments alts | els baixor, i no pas pet rad del diapasé o
tessitura de I'instrument {agut o greu), sind atenyent només el timbre i
la intensitat del so, forta ¢ briflant en uns casos, swau f apagada en
d'altres. Per tant, entre els imstruments alts podriem incloure-hi les xere-
mies, bombardes, cornamuses, grans trompes, nafils, trompetes, tim-
bals, etc...; mencre que les violes, tebecs, rebabs, flautes, salciris, |14uts,
arpes, rotes, i també els petits otgues, musetes 1 simfonies, corres-
pondrien a 1'apaicat d'instruments baixos.

4) Classificacid diactonica, referida 2 les mencions d’instruments ensics
o moderns, que palesen els documents. Alxi ho comprovem en una
llecra de Joan [ {1388), adregada al seu cosi:
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... vos responem que si © ns enviars Olin e Johan de Besses, ministrers vostes,
ab los sturments vells per go com tenen de la guisa vella los voldriem oyr, car de
Iz novella ja n'havem oyts prou....*3

Aquesta carta ens manifesta |'insaciable apassionament que Joan I
sentia pels instruments, per tal com poc temps abans havia enviat Everli
a Flandes pet a comprar instruments de novella guisa; la letra esmenta-
da prefereix els de guisa vella (que segurament eren els tradicionals, exis-
tents I'any 1380). Cert que a les darreries del segle XIV sorgiren certes
novetats en la viols d’arc i el dulcema, apateixen els primitius clavicor-
dis, les trompetes bastardes, les irompetes plegades, els clarins, erc., que
assoliren una prictica habitual en el segle XV.

Els joglars, ministrers i trompetes

Per 1'observacié de les referéncies esmentades fins arz, hom pot
comprovar que els noms dels instruments gairebé sempte es relacionen
amb la denominacié del joglar o ministrer que els fa sonar; posat que
ambdues tasques assoliren sempre un paper molt destacat a Ja vida musi-
cal de les corts medievals, crec que serd oportd de tractar bicument sobre
el sentit, la significacié i I'is d’aquests noms.

Direm primerament que el mot fog/er detiva del llati focuiaror, i que
des del segle VII és emprat a I'Europa Central per a designar la persona
que feia divertir-se o esplaiar-se al rei o al poble, amb les seves dances,
cants, histdties, acudits, etc. El mot foglar no apateix als paisos hispinics
fins a principis del segie XII.

Des del segle XI havia sotgit emperd, ¢! mot trobador (del llati zro-
pare, trobar), per a designar al poéra t misic més cult, que no era pas
executant o intérpret. Bé que de vegades ¢l joglar s esdevingués poeta o
miisic instrummentista, €l seu dmbic habitual d’actuacid consistia a cantar
poesias d’altti i a tota mena d’activitats malabiriques; en canvi el #roba-
dor, malgrat que alguna vegada cantés I s'acompanyés d’algun instru-
ment en piblic, no ho feia pas per ofici, per tal com la majoria d'ells
eren personatges d'alta posicid social dins I'univers del feudalisme, 1 cer-
caven en la poesia i la misica un complement de 'ideari cavalleresc.

1% GoMEz, M.C., La miitica en la Casa Real Catalano-aragonesa (1336-1432). A la fi
del primer volum hi figura una copiosz col-leccié de 287 documents, transcrits
integrament en la seva redaccid otiginal i ordenats cronoldgicament. Per aixd d’ara en en:
- davant, per z indicas 12 font de procedéncia dels documents que anirem veient 2l llarg de
l'argicle, extrets d'aquest llibre, direm solamenu: Gomez, M.C., Lo méisica catalanc-
aragonesa, {Doc. 101).
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A finals del segle X111 s’and delimitant [lur camp d’actuacid, testant
¢l molt foglar cenyit al qui feia sonar els instruments. Aixiitot, desde la
segona meitat del segle XIV, el joglar cortesd, a més d’haver perdut
gairebé del ot la prictica de I'art poética, romangué dedicat 2 I’ofici de
simple mdsic instrumentista, i des d’aleshotes el mot soglar fou
substiruit pavlatinament pel de mernistrer (del llatt ministerium, frances
menestrel), per tal com els cantors i misics de les cases senyorials france-
ses, essent oficials adscrits 2 la casa del seu senyor, preferiren, des de les
acaballes del segle XII, anomenar-se menestrels com els altres servidors
doméstics, en lloc de I'arcaic i vulgar apel-lativ de jomgleur. Des
d'aquell temps, 1'apel-latiu ministrer fou adoptac arreu d'Europa per a
designar concretament al misic instrumentista al servei de les cases nobi-
lidties.

Quant a la cort catalano-aragonesa, on la miisica havia assolit tanta
importdncia, veiem com a partir de 1350, la denominacié de foglar tan
emprada en els segles XII i X111, desaparaeix a poc a poc, fins a ésser
substituida per la de mimistrer. Més esporadicament veiem la de #roda--
dor, aixi, I'any 1372 hom cita Andreu Gascd, trobador de dansas, i a
1381, Pere Rius, trobador de cansons!S.

La missié dels ministrers consistia doncs, a interpretar misica a Ja
cambra rewal, pet ¢ esplai de la cort i magnificéncia de les festivitats
civiques i religioses, adés pabliques, adés familiars. Anava també al seu
cirrec la musica extralitiirgica de les processons, rogatives i pregiries
piibliques.

Vegem tanmateix el que diu el rei Pere el Cerimoniés en les Ordina-
ctons de Palau (2. 1344);

... volem ¢ ordenem que en nosura cott juglars quatre degen sser, dels quals
dos sien trompadors, € lo tes sia tabaler ¢ lo quart ttompeta.

per tal que toquessin sempre durant ¢l menjat,
Disposa I’esmentat tei 1'any 1356 que les cobles de crides (pregonets)
siguin formades per:

... un trompador (sonador de trompa), up anafiler (id. nafil), un xerameller
{id. xeremia} ¢ un wabalet {id. tambori).

o bé per
... dos rompadors, un rompeta ¢ un abalerl?
6 GomEz, M.C., Ls misica catalanc-aragonesa, vegeu pig. 70.

Y ANGLES, H. | <Els miniscrers § cantors al servei dels Comtes-Reis de Catalunya-Aragd
al segle X1V, Rewisea Musical Catalana, n.® 258-262, pags. 150-166, Barcelona 1925.
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En una lletra del 1361, el mateix rei diu:

... com haiam fretura aci de juglars, vos manam que encontineny ¢ sens riga
nos trametats Il rompadots, I naffilers ¢ I abaler...18

A través d'aquests textos podem observar que des de mitjan segie
XIV, els trompadors, nafilers | trompetes o trompeters de la cort
catalano-aragonesa, es van independitzant dels joglars, ministrers i altres
misics de la cambra palatina, formant un petit conjunt a part {codles de
crida, cobles de dansa, etc.), separacié que es palesa ja a Uinici del segle
XV: durant la primera cinquantena, a la core d* Alfons el Magnanim for-
men un grup especial les trompetes (rectes i plegades) amb els sabals (ex-
ceptuant les trompetes bastardes o trompetes de ministrer), al servei per-
sonal del rei o de determinada casa o senyor de la noblesa. Per 2ix0 les
trompetes, els clarins, els tabals, etc., duien sempre penjades les bande-
roles amb I’emblema o 'escut de [a casa nobilidtia a la que pertanyien,
amb independéncia de Iz resta dels misics ministrers de la cort,

A finals del segle XV, la banda de trompetes del rei Ferran el Catd-
lic, que estava al seu servei exclusiu, era formada per ser trompetes de
plata, ricament ornades, i quatte tabals; un altre conjunt similar posseia
la reina Isabel; els srompeter de la qual eren sempre assimilacs als ofictals
d’armes de la cort, amb total independéncia dels ministrers-misics.

II
Un triptic singular

A [a Reial Acadeémia de la Histdria de Madrid, i procedent del Mo-
nestir de Pedra {Saragossa), podem contemplar un espiéndid reliquiari
de grans proporcions, on hi era venerada una Hostia miraculosa; reli-
quiari en forma de triptic, que posseeix unes belles i interessants pintu-
res obrades 1'any 1390 —segons consta a [a inscripcid— durant I'abaciat
de Manti Ponce de Leén. ,

Cal destacar, a més de la seva vilua arquitectonica, I2 importincia i
arrelament que assoli a la cort catalano-aragonesa I'esmentat monestir,
construtt entre 1195 1 1278 sota la influgncia de! de Poblet; comencat
doncs per Alfons 11 enllestit pet Jaume 1, gaudi sempte d’un poderds su-
port reial, la qual cosa comprovem per 1’acumulacié de notable riquesa

en ornaments i mobiliari. '

8 Gomez, M.C., La mistza catalano-aragonesa, Doc. n° 4,
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No concixem 1’autor d’aquestes pintutes, bé que algd hagi suggerit
que podia tractar-se de Guillem Levi, de qui posseim noticies entre 1378
i 1407'%. Certament que 1'autor emperd, coneixia perfecrament 1'art
1slimic 1 possiblement el dels barcelonins germans Serra, per tal com les
influéncies moresques i italianes, enquadrades en 'art aragonés de
|'época, s'hi palesen a bastament.

A la ravla central del retaule hi ha unes escenes de la infantesa i la
Passi6 de Jests, aixi com alguns bustos de sants; a la cara interna cadas-
cun dels porticons o taules Jaterals del wiptic, hi figuren quatre dngels
mdsics torant insttuments. (Fig. 11 2).

Si ens fixem detingudament en els instruments reproduits, podtem
observar que tots (llevar de orguenet o orgue portatin) sén instruments
de corda, i per tant qualificats com a instruments de mésice baixa; des
d’un altre punt de vista, com a instruments de veliz gussa, per tal com
gairebé tots eten habituals des del segle XIII, bé que amb algunes dife-
réncies morfoldgiques,

Es evident que tant els instruments d'aquest #riptic com els
reproduits en ¢l sostre de la capella del Palen Dalmases (Fig. 3) son ¢s-
sencialment els mateixos, i cottesponen a I'instrumentari emprat a la
cort catalano-afagonesa a finals del s. XIV. Una compatacid entre les
dues foots iconogrifiques ens palesa Iz cura en la tria 1 seleccid dels ins-
truments més aptes per 2 cada cas i circumstincia,

A la volta de la Capella Dalmases hi ha una clau amb la representa-
cié del Naixement i Adoracié de |'infant Jesas; 1z resta de la volta és ple-
na d’angels que expressen llur joia amb les veus i els instruments, fent
cotpori el cant de Gléria. Es per aixd que al costar de les arpes, salteris,
flautes, orgues, llaiits, mandores, etc. (instruments baéxor), hi figuren
també d'alcres instruments de forta i brillant sonortrat: trompes, ttom-
petes, xeremies, timbals, cimbals, ferrets, castanyetes, campanes, etc.
{(instruments &/zs), potser més idonis per a expressar la joia pel naixe-
ment de Jests.

A les pintures del triptic en canvi, hi trobem set instruments de cor-
da 1 un orguenet, interpterats per vuit dngels que vetllen permanent-
ment la Forma Bucaristica, acompanyant-la amb misica dolga i suau, tal
1 com cotrespon a aquest cas, on €s creat un ambient de devocié.

Aquests instruments son els habituals a la pintura caralano-
aragonesa d’aquells temps (ss. XIV-XV), especialment als retaules de te-

19 Vegeu la gtan Histora de Espara, en 5 vols., publicada per I'Insticur Gallach de
Barcelona a. 1935, vol. 111, pig. 353
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ma cucaristic ¢ marid. Hi ha nombrosos exemples arteu de Catalunya,
Aragd, Valéncia i les [lles Balears (Veure figures 12 - 17). De vegades
sorgeixen d'altres instruments, com les dolgaines, el tambori de corda
amb flaviol, i també clarins, trompes, timbals i panderos a1'iconograma
de la Coronacié de la Verge, tal i com ho reflecteix, per exemple, la co-
neguda obra de Fra Angelico, obrada entre 1430-1435%,

Referint-nos ara concretament als instruments del tiptic que estu-
diem, designarem com 2 Taula 1 {Fig. 1} a la que comptén, d’esquerra a
dreta, quatre ingels misics fent sonar un orgue portatin (orgue de coll),
uria petita viola d'arc (mige viula}, una arpa doble i un saltiri del tpus
de citara triangular. L'altra, que anomenarem Taula 2 (Fig. 2), conté un
Hadit, un rgbeu, una viols de roda i una mandura (Haiit guitarrench?).

Hem de precisar que aquest petit instrumentari presuposa una selec-
cid entte els instruments de Fépoca, la representacié d’alguns dels quals
esdevé ben inusual (miitfa viols, arpa dobla, el tipus esmentat de vio/a
de roda, el portatin 1 el saltiri o micanon). Quatte sén de tipus llati o
europeu, i altres quatre evidencien una procedéncia aribiga.

Tots aquests instruments estan admirablement reproduits amb una
gran precisié de detalls; de la petfeccid que se’n resulta hom pot pensar
que s'escau cvident que l'autor coptd realment els instruments,
reflecrint-hi 2 més la correcta manera de tocat-los. Aquesta qualitat i ri-
quesa excepcional m'ha fet pensar que potser no esdevindrien idonis per
a Ja prictica misical d’un centre cistercenc, com 1’esmentar Monestir de
Pedra; potser caldria suposar que el model concret procedis de la Reial
Casa.

Tot plegar resulta més probable si tenim en compte que Joan [ fou
un rei entusiasta i apassionat per la misica, amb una insdlira aficid per a
col-leccionar instruments, 1 els que figuren en ¢l triptic poden ésser ton-
siderats com a verdaders joiells, propis del luxe i el refinament d’aquella
cort; un altre detall abona a favor d’aquesta hipdresi, i é que [a majoria
dels instruments aci reptesentats, s troben entre els preferits d’aquell
monarca. ’ L

Passo ara a tractar amb major detall, tot seguint I'ordre abans esmen-
tat, de cadascun dels instruments reproduits en el Triptic, aixi com
d’altres que s'hi relacionen, assenyalant els trets caracteristics del seu
procés histdric.

20 MAX SAVERLAND, Die Mustk tn der Europaische Malerei, Leiprig 1922, pigs. 30-33,
i també KiNsky, Geschrchee der Musik in Bildern, Leipzig 1930, pig. 50.
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1
Els instruments de la Taula 1

Tal i com hem vist anteriorment, en aquesta primera taula del
Triptic (cada una amida aproximadament 1 x 1,5 m.} hi trobem repre-
SENtats un pesf orgue, una petita viola 4'arc, una arpa i un saitind (Fig.
1); tots ells seran objecte d'un estudi particular,

Els petits orgues portatius (petits dreuens)

L’orgue fou un instrument molt antic, per tal com a finals del segle
IV ja trobem cestimonis veridics de existéncia d"un orgue amb manxes
a Bizanci, ciutat que es conventd en un verdader centre de fabricaci6 que
envai tot Europa. Sembla que a finals del segle V ja eren fabricais a Es-
panya, i bé que en un principi fés un instrument de caricter profi, molt
aviat fou adoptat habitualment a les esglésies d’aquells temps,
incrementant-se i difonent-se el seu s a totes les esglésies d’Europa Oc-
cidental, particularment a Franga, Alemanya i Anglaterra.

La referéncia més antiga d'un orgue 2 Catalunya és de ['any 888,
construit a iniciativa del bisbe Gounarus de Vic (61 anys després del més
antic de Franga) i destinat a 1'0s litdrgic de ’església de Tona; un alue
document del 972 ens parla d'un altre instal-iat al monestir de Sant Be-
net de Bages, molt ben construit | més important que I’antetior; cal su-
posar que en aquest temps també hi havien orgues a d’alcres catedrals i
monestirs catalans.

En els transcurs dels segles X1 1 XII, a més dels grans orgues de les
esglésies, sorgiten els pesrts drguens, que consistien en dues varietats
d’orgues petits. Aquests instruments foren conegurs a tota Europa amb
els noms de positiu 1 portatin, respectivament. ’

A Vorgue positin calia que una altra persona accionés les manxes, a
part de l'executant; a I'orgue portatin, en canvi, una sola petsona era su-
ficient per a tocar-lo.

Una carta de Pere 111, de I'any 1383, diu:

... volem ¢ us manam que prestets a {a dita seu (de Barcelona). les orguens
nostres qui son en Iz nostra capella del nostre palau maior de Barcelona [Ti-

neli], ¢o es, aquells qui estan en terra. 2!

bo i referint-se sens dubte als orgues positius (orgues de peu).

Y GoMEz, M.C., La mdsica catalano-aragonesa, Doc. n.® 222,



24 RECERCA MUSICOLOGICA

1. Aquest primer tipus d’orgue portitil fou conegut a Catalunya
amb el nom d'orgue de pen, orguenet o positin, pet a difetenciar-lo del
bortariu;, bé que la mida fés petita, I'instrument, amb pedals o sense, se
suportava al terra o sobre una tauleta; posseia només dos jocs de flautes
{(sovint tapades, per a guanyar cspaz) i no pas tubs de llengucm I"ambit
del teclat abarcava tres octaves i mitja. Un exemplar tipic d’aquest ins-
trument ¢l trobemn magnificament representat en la famosa pintura de
Van Eyck, a I'altar de Gant (s. XV)?2. Durant I’Edat Mitjana, aquest ti-
pus d’orgue esdevingué 'instrument preferit 2 les corts europees, tant 2
Ja practica religiosa com profana, i ¢l seu s es mantingué fins al segie
XVIIL .

En una altra carta del rei Joan I, de 1'any 1394, podem llegir:

.. Direts al dit frare [f. agosti, sonador d'orguens] que no li cal aportar exa-

quier, fotz, ni arpa, ni altres orguens de peu, car de tof havern nos aci
23

assats...

2. El segon tipus d'orgue portitil o porsatix, anomenat orgue de
colf a la cort caralano-aragonesa (i també orgue de md), era més petit |
només s'emprava en els conjunts per als seguicis | processons; general-
ment es penjava al coll de I'executant o se suportava damunt d’una ba-
se, amb ¢l teclar cap a fora, que tocava la mi dreta, mentre |'esquerra ac-
cionava les manxes triangulars de la part posterior. Aquest orgue portiti
era construit habitualment amb tubs de llengiieta, perd no posseia re-
gistre, és a dir, que tenia tants tubs com tecles, i cada tecla feia sonar un
sol tub. Els primers instruments d'aquest tipus sorgiren a Europa durant
el segle XII, aconseguint liur puixanga en el XV, fins a la seva desapari-
cié en ef XVI.

En una carra del rei Fertan I, de 1'any 1415, hom llegeix:

.. e paguets 2 Xrispoffol de Pisa, sonador dels orguens de iz nostra capella,
quaranta tres florins d’or d' Aragé, los quals nos li manam donar per comprar
uns orguens de coli, pet servir ¢ us de dita capelta. .24

7o} subratilat és meu)

El Dr. Hans Hickmanon, que publici una espléndida monografia
sobre aquest insttument?’, arriba a conclusions molt interessants, com és
ara, que degut 2 la posicié de la mi sobre ¢l teclar, I'intérpret es veia

22 J4. nota n® 20, pig. 11, enue molies altres reproduccions de Nibees,
2} Gomez, M.C., La miisica cotalano-aragonesa, Doc. n® 245.

H Gomez, M.C., Id. Doc. n.® 261, ]

25 Hickwan, H., Dar portativ, Kassel 1936.
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obligat a realitzar les escales només amb dos dits; una altra observacié
important & que les escales dels primers orgues portdtils no eten ni
diatdniques ni cromdtiques, sind selectives i ajustades solament a les no-
tes habituals al tipus de masica prdpia de Vinstrument, Fins i tot en el
cas gue el portatin tingués algun «conttols en el teclat, una palanca o
corredora, només serviria per a prolongar certes notes, com si fossin un
pedal, perd no pet z accionar tegistres. Moltes representacions d’aquests
orgues portatius poden €sser contemplades 2 les catedrals de Valéncia,
Toledo, etc., i també a la pintura religiosa catalana del segle XIV.

Aquest orgue de coll o portatin € el que, pel que sembla, trobem
reptoduit al nostre Triptic (Fig. 4). Es tracta d’un instrument acurada-
ment construit, i decorat 2 l'estil gdric iralid, d'una morfologia molt
semblant als portatius que hom pot veure en algunes pintures toscanes
del segle XIV.

Perd si ens fixemn més detingudament en els detalls d’aquesta tepro-
duccié, podrem obsetvar que I'dngel miisic que toca aquest portatiu, &
I’tinic que a la seva formosa dalmitica de color blau hi duu brodat en or,
Ia divisa dels teis 4" Aragd, a 'inrevés dels altres dngels, les dalmatiques
dels quals porten simples motius ornamentals. Certament gue només é
un detall, petd potser podria tenir alguna significacid especial.

També podem veure clarament representada en aquesta figura, la
posicié de les dues mans: mentre la dreta polsa el petit teclat, I'esquerra
subjecta la pare inferior de la manxa, accionant el mecanisme.

Una gran abundincia de citacions d’aquests petizs drguens la trobem
en documents de la cort catalano-aragonesa el segle XIV i principi del
XV; la teferéncia d’aquest Insttument sovinteja conjuntament amb
I'exaguser, que posseia gran afinitat amb els petits orgues, 1 molt espe-
cialment amb el portatiu.

L'any 1338, el rei Joan I demana al Vescomte de Roda que:

... Johan dels orgues... aport se’n los en exaquier ¢ los petits dguens., .26

El mateix any, Johan I escriu al seu germd, el Duc de Borgonya,
demanant-li que li envii un ministrer dels seus, Joban dels orgues, ex-
pert en Ja interpretacié de I exaguier i els petsts orgues. Es mostra tmpa-
cient per a tenir-lo al seu servei, i encarrega que

... digats al dit Johan que aport lo llibre on té notades les estampides ¢ les
altres obres que sab sobre.l exaquier ¢ los drguens??.

% PeDRrELL, F., Organografic musical antigua espariola, Barcelona 1901, pigs. 64-67.
27 PepRELL, F., Organografia musical antigua eipasiols, Barcelona 1901, pigs. 64-67.
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Aquests textos ens fan veure les afipitats i similituds que hi havia
entre els petits drguens i 'exaguzer, | pet aixd creiem oportil de tractar
sobre aquest instrument, b€ que de manera breu, per tal com la repro-
ducci6 del triptic podtia €sscr considerada com a un primitiu tipus de
claveciteri.

Cal fer notar que, quant als instruments de cordz i fec/a, hom pot
atribuir una major antiguitat i ttadicié als clavicordis que als primers c/a-
vicémbals, que no sorgiren fins a mitjans del segle XIV amb el mot cata-
12 d’exaguier o castelld escague, essent molt nombroses les cartes de Joan
I que parlen del famés instrument, anomenat eschaquter pels poetes
francesos de 1'Gitim terg del segle XIV.

L'exaquier

Sembla que el primer instrument d’aquest tipus fou construit per un
francés 1'any 1360%, que e! va regalar a2 Eduard 11! d'Anglatera, on
s'anomend checcher (taula d’escacs), i aixd explica que Guillaume de
Machaut 'anomenit, en la seva obra poetica, Eschagued! d'Anglaterre®.

Durant molts anys hom parld i discuti sobte quin tipus d'instrument
podia ésser aquest enigmdtic exaguder. No obstant, el Dr. Hans Hick-
mann aclari a bastament la qiiestio, i després d'un documentac estadi
artibi a la conclusid que I’ exaguier podia haver estat un instrument de
corda estretament relacionat amb Vorgue porzatiu pel que fz a les mides,
forma, posicions de fes mans i possibilitats musicals. Consistiria doncs,
en un micanon o saltiti de «emitja ala», d'una grandiria un xic major que
I’habitual, col-locat verticalment i dotat d'un mecanisme primitiu que
permetia de puntejar les cordes amb 1'ajut d’un petit teclar. '

Tot plegat sembla confirmat-se per les nombroses lletres de Joan I al
Duc de Borgonya, germi seu, a qui demana sempre:

. un ministrer entre els altres, que és abre de tocar exaquier ¢ los petits
drguens30

en una zltra carta It diu:

... cat nos }i darern semblants profits que acostumam de dopar als ministrers
nostres, a aport-s¢'n lo seu exaquier e Jos petits drguens3i

8 Sacus, C., Historia universai de Jor instrumentos musicales, Buenos Aires, Bd.
Centuriont, 1947, pag. 319.

29 GRILET, L., Les ancéeres du violom et du vicloncelle, Paris 1901, vol. 1, pig. 157.

3 PepRiLL, F., Organografia musical antigua eipafiols, Barcelona 1901,

3 Penrews, ¥., Orgamografia musical antigua ¢spariols. Batcelona 1901,
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El 1388 des de Mongd, Joan I esctiu a Joan de Murtra:

Entés havern que a Devesz ha un stutment semblant d'rguens qui tocz ab cot-
des, manat-o0s que.l comprets ez que nos tramerats de continent. . 32

Sempre fou I’exaguier una obsessid de Joan I, perd sembla que 'any
1388 palesa un desig més fervent.

Encara el 1415, éssent Alfons (despres Alfons V) princep pnmoge-
nit, demana a manllevar un exaquier, dient:

.. Com nos fagam fer a Valéncia un orgue e un esquaquer, ¢ atrobem gran
plaer en semblant esturment, vos pregam affectuosament que.l vostre scaguer
nos prestets entretant. .. 33

Tant les coses dites fins ara, com les que tractarem més endavant, ens
permeten de confirmar Ia gran importincia que tingué la miisica 1 els
instruments a Ja cort catalano-aragonesa de finals del segle XIV i princi-
pis del XV. El Palau Reial de Joan I a Barcelona esdevingué Havors un
centre musical de primera magnitud, que mantingué una constant refa-
¢id amb els més importants d'Europa (especialment de Franga) i fou
també 2 les darreries del segle XIV quan la polifonia de I’ Ars Nova fou
menada a les dltimes conseqiiéncies, sorgint obres d'una audicia, per-.
fecci6 1 refinament mai no assolides fins a I’época, les quals fonamenta-
ten cls precedents d'aquella puixant escola flamenca del segle XV.

La viola d’atc {cast. vibuela de arco)

Al costat de |"ingel music que sosté ["orgue portatiu, podem veure’n
un altre que fa sonar una petita viola o viola d’arc, primorosament
reproduida, que suporta damunt el muscle (Fig. 5). L'esmentada viola
duu cinc cordes, bé que la cinquena sigui un bordd lliure.

La viola &'are medieval (llat. frdula, > vitulus), fou I’instrument més
apreciat a [a misica culta durant tota ’Edat Mitjana, 1 tanmateix el ve-
nerable 1 més antic avantpassat europeu de l'actual violf; esdevingué
sempre |'instrument preferit dels joglars 1 trobadors gairebé z totes les
coris d’Europa, conjuntament amb 1'arpa i [a citola.

32 PEDREWL, F., Organografia musical antigua espasiols, Barcelona 1901,

3 Anocigs, H., «La miisica en la corte del Rey Don Alfonso V de Aragon, «f Magnini-
mo {1413-1420), Spanische Forschungen a. 1940, pig. 346, des d'arz el cirarem solament
com Magndnimo 1540.
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El famés tedric Johannes de Grocheo, gran mestre de Paris a finals
del segle XIV, ens diu que els instruments de corda eren els que gaudien
d'una major consideracié pel que feia a la interpretacid de les formes
musicals coetinics, perd afegeix que d'entre tots sobressurt la fidwla o
viola d'arc, per tal com :

... in se virtualiter alia continet instrumentadd,

Fou la #rola, al costat del zabec o giga, I'instrument d’arc més repre-
sentatiu de la miisica artistica de PEdat Mitjana.

El mot prové del baix llati fidu/a o fiducula; fidel als paisos nordics,
fiddle als anglosaxons, i d’acl cls noms de viola, vialla, vibuela, vielle, fi-
deille, erc. A Catalunya viola (prov., viula), 1 a Castella, des del segle
X1, vicla o vibuels de arco.

La modalitat de petita viols que figura en ¢l Triptic, € una derivacid
de menor grandiriza de la fidula o viola cotrent, que 2 la cort catalano-
aragonesa solia ésser anomenada mitja viols (mige viula). L'any 1371 el
princep primogénit Joan escriu al seu secretari, dient-li:

... que'ns comprasess un laut bo e fi guitarteny... ¢ una viola petitz bona e
fima...3®

Crec intetessant d’insistir sobte el procés evolutiu de les violes, pel
que fa a la forma de la caixa, perqué, a més de 'evident relacié amb les
wcniques d’execucid, assoleix importincia pel que fa a I'aparicié d’altres
instruments que se’n deriven, com la citols, la viola de ploma 1 la
guitarra (vegeu la Simfonia).

Les #ioles d’arc eutopees dels segles X1 i XIII sorgiren amb formes
molt diverses segons les diferents contrades. Aixi, per exemple, hom tro-
ba violes esveltes { en forma de pera a ['Europa Occidental, i instruments
en forma de pala o espitula a I'Europa del Sud, mentre que a] Centre
d'Europa, apareixen insttuments amb forma oval o gairebé circular; la
viola en forma de 8 sorgeix a I’Europa Occidental a partir del segle XI1.

En ¢l segle XIII es fa habitual e tipus de viola de cinc cordes i amb la
caixa ovalada, bé que excepcionalment trobem encara instruments peri-

3 Ens diu Grocheo en el seu tractat Musica Vulgans, entre zltres coses «inter omnia
instrumenta cordosa visz a novis viclla viderur prevalere... viella in se virtualiter 2lia conti-
net instrumenta. .. in viella omnes formae musicales subtitius discernunturs, vegeu pag. 47
de «Los instrumentos musicales en la Espafia medievals, Miscellanea Barcinonensia, vol.
XV § XXKIIT, 1973 de LamMara, }.M.

3% Gomez, M.C., L2 misica catalano-aragonesa, Doc. n° 161 1 134, respectivament.
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formes amb una, dues o tres cordes, sobre tot a I’Europa Central, en els
segles XII 1 XIII, Posteriorment, ¢l contorn de les viofes va adquirint Ia
forma estrangulada, és a dir, amb cintura semblant al cos de les
guitarres, tipus morfoldgic que dominari en els segles XIV i XV, bé que
es mantinguin esporidicament les de cos oval.

Son nombrosissimes les referéncies textuals de la viols a I'ambit de 12
cort catalano-aragonesa, que deixo de banda pert tal de no recarregar ex-
cesstvament aquest article.

La viola de ploma (cast. vibuela de pésiols)

En el transcurs dels segles XI1 i XIII, veiem sobretot a Espanya i Itd-
lia, que la viofa d'arc pot ésser ranmateix <puntejadas amb un plectre,
tal i com podem comprovar pels nombrosos testimonis iconogrifics.

Aquesta viola de plectre, coneguda ja des del segle XII (z 'igual de
les citoles) inicialment no fou altra cosa sind !'aplicacié del plectre a la
coneguda viodz, en comptes de I'are; aquest instrument ja caracteritzat,
cottespon a ’zanomenada vrhuela de péviola per | Arcipreste de Hita i
viola de ploma a la cort caralano-atagonesa. Recordem un document de
I'any 1352, en el que 5’hi diu:

... o senyor Infant {Joan) li manava donar graciosament per go com I tochava [
esturment de ploma appel-lat viclz.. 38

Es evident que Itilia, i sobretot Espanya, no podien renunciar a la
perfeccié dels instruments d'arc, bé que al marteix temps volguessim
mantenir ¢l tradicional polsat o puntejat, que tant els plaja i tant s’ade-
quava al caricter artistic d’aquests pobles. Aquest fet resta confirmat per
tal com a finals del segle XIII, quan la Itilia metidional es trobava sota el
domini de la casa d’ Aragd, son citats en uns inventaris de la casa d'Este,
unes viole alla napoletana, conjuntament i contraposades amb d’altres
viole da arco?.

Aquesta vicia de ploma del segle XIV segul sempre, quant 2 la seva
forma, la viols d'arc de cos estrangulat, 1 amb la tapa del fons lleugera-
ment abombada; perd esdevingué eclipsada per la puixanga de la
guitarra des de Dinici del segle XV, amb la qual cosa ambdés instru-
ments s'anaren identificant i fusionant en el transcurs d'aquest segle,

¥ Gouez, M.C., Ls miixica catalano-aragonesa, Doc. n® 161 i 154, tespectivament.
3 Sacws, C., Handbuck der Musikinstrumentenkunde, Leipzig 1930, pig. 212,
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fins al punt que a mitjan del segle XV la vrbuels (cast.) i la gustarra
{ambdues amb plectre) a Espanya i Itilia es troben pricticament homo-
logades, amb la mateixa forma del cos estrangulat, cércols, fons pla, cla-
viller de pala, roseta central, etc.; perd a les acaballes del segle XV hom
prescindeix del plecire, i els dos instruments sén puntejats amb ¢ls dits.

Sembla molt probable doncs, que des de finals del segle XV, la vio/e
de ploma anés perdent importincia, fins a caure en desis davant la po-
pularitat de la gusfarra i la puixanga del Jaés a la misica culta; aixi ho
veiem 2 la cort castellana i 2 la catalano-atagonesa, on el #siiz i la guita-
rra sén cultivats gairebé exclussivament dins 1'dmbit dels instruments
d'aquest tipus. En parlaré novament en tractar de la guitatra,

En el darrer terg del segle XV, perdut ja I"gs del plecue, que s'es-
queia inservible per a interpretar la polifonia, sorgf la nova técnica de la
pulsacié amb els dits, tornant alra vegada la importincia de la viols de
pofs o punteig, 1 iniciant-se en ¢l segle XVI un resorgiment com a nou
instrument i amb el nom de prbuela de mano (cast.; cat., viola de md),
amb les mateixes cordes i semblants possibilitats que el llaiit, i en com-
peténcia amb aquest instrument.

Iniciat ja el segle XVI, hom parla de la viols de ma (cast. vihuela de
mano) i de la guitarra com d’un mateix instrument, perqué les dniques
diferéncies consistien en el nombte de cotdes (6 i 4, respectivament) i
potser també en llur ornamentacid, per tal com mentte la viola de ma
fou aristocritica pet excel-12ncia, preferida per les classes nobles i 'am-
bient dels palaus, la guizarra esdevingué especialment estimada per les
classes senzilles i populars,

La guitarra

Durant el segle XIII apareix a la Peninsula Ibérica, segurament
comengant per Andalusia, un nou instrument, detivat també de la fidy-
la (aligual de la viols de pala i la citols), que encara que manté ¢l cardc-
ter llatT (caixa amb cércols, fons pla, etc...), s¢ li afegeixen alguns trets
de tipus aribigo-persa, com el claviller zoomérfic, les clavilles de costat,
roseta central, minec amb trasts i el cordal frontal del llaiit, en comptes
del tipic cordal de les violes. -

Es tracta doncs d'un instrament que assumeix clements llatins i isla-
mics (&s sovint reproduit a les miniatures de les Cantigues &’Alfons X el-
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Savi3®), ral | com el mateix nom indica: procedeix del grec Svrapa, ¢l
lati cythara 1 iarab gitdra. Cal tenir present que amb el mot guizarra ens
teferim sempre a la guitarra Hlating que anomena el Arcipteste de Hita,
per tal de diferenciar-la de la guitarma moresca (cast., guitarra morisca),
ambdés instruments de caricrers generals ben similars, bé que aquest
darrer posseeixi uns trets especifics totalment arabs, i del qual tractaré
més endavant, amb el ilaiir.

Podriem considerar la guitarra com 2 germanastra més jove de la ¢~
tola i la viola de ploma. Tot plegar ens indueix a pensar gue 2 guitarra
és un instrument hispano-irab, la terminologia hispinica de la qual es-
devé possiblement el primer nexe europeu del qual provenen les altres.

A partir del segle XIII, ja trobem representades verdaderes guizarres
en les escultures de les nostres catedrals (Leén, Burgos, Pamplona, etc.),
i semblantment al que succeeix amb el llatit, veiem que 2 partit del 1300
la guitarra s difon arreu d'Europa, gaudint de gran estimacié i popula-
titat juntament amb la crirola.

En ¢l segle XIV el cos de la guitatra va seguint Ja forma coetinia de la’
vioja (cos estrangulat amb muscles rodons), i en el segle XV, gustarres i
vroles es fusionen pricticament, sota la influénada del laiit.
Caracteristiques comunes foren, a més de les propies i les genériques
dels instruments puntejats, la forma del cos estrangular, 'adopcié del
cordal frontal i la roseta del ilaiit, bé que els dos tipus de claviliers, ¢l de
capgal taliat (que evolucioni cap a una forma de cargol) amb clavilles la-
terals, i el pla, amb clavilles sagitals, coexistiren durant algun temps. Fi-
nalment fou adoptat el claviller de pala, que atorgd gairebé del tot [a
morfologia actual.

Aixi doncs, des de finals del segle XIV i durant el segle XV la
guitarra, d'arrels hispano-drabs, fou ['instrument tipicament hispanic,
el nom popular del qual fou preferit al de vio/z (cast., vibuela), bé que
ambdés inscruments i llurs tEeniques s'havien homologat pricticament,
fins al punt que molt sovint arribaren a confondre’s els seus noms; amb-
dés posseiren probablement quatre ¢ cinc ordres de cordes de la »io/a.

38 Lamafa, .M., Los instrumentos musicales en los cédices escurizlensess a Las Can-
Hgas de Santa Maria de Alfonso X el Sabio, disc de 1a cotleccio Monumentos bistéricos de
{z Misica espariols, del Ministerio de Educacién y Ciencia, Madrid 1979, En aquest llibrex
podem veure reproduides tores les miniatures amb instruments musicals del Codex Pran-
ceps (a. 1280). Al llarg del nostre article apateixen algunes referéncies als instruments
reproduits en les esmentades miniatures; amb U'objecte de simplificar aquestes referéncies
les cicaremn solament amb el ndmero de ta cantiga corresponent. En el present cas diremn
Cantigas n® 101 150
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Alguns il-lustres autors s"han preguntat de vegades amb certa estran-
yesa, perqué entre els instruments de corda preferits a la cort dels
Comtes-Reis, al costat de ['arpa trobem solament la guitarra i ¢l Hadit; en
canvi, el nom de «vihuelas, tan conegut a Espanya, desapareix dels do-
cumenats de la Cancelleria d’ Aragd des del segle XIV, i no el tobem en
tot el segle XV. El mateix passa en alld que es refercix a la cort de Cas-
tella, fins al temps dels Reis Catdlics, en que novament reapareix la
«ihuela», no trobant-se citacid en aquella cort de la gustarra, almenys
en tot el que es refereix al seu nom.

Tot i aixd, observant detingudament fets i circumstincies, vetem que
aquestes rateses esdevenen més apatents que teals, per tal com la deno-
minacié italiana i catalana de vios posseia el mareix significat que el cas-
telld evihuelas; s'escau doncs ben natural que la derominacié de la cort
catalano-aragonesa fos la de vio/a o vinla.

Per altra banda, en aquell temps, amb ¢l simple nom de v7o/z hom
acostumava d'al-ludir (almenys a la cott catalano-aragonesa) a la »20/a
d'arc, instrument que en la musica culta medieval possel major impot-
tincia que la viola de ploma (cast., vihuels de périola). D’acord amb
aquests fets, sembla que I'as dels noms de gustarra § viola (ambdés amb
plectre) esdevindria simplement una qiestié de preferéncics segons ¢ls
temps i ¢ls llocs. La diferenciaci6 €s terminoldgica t no pas instrumental.

El tedric flamenc Johannes Tinctotis (segona meitat del's. XV) ens ho
confirma en el célebre tractat De inventione et uss musicae {1484),
quan ens diu que la guitarra {(hispanorum inventio) s'anomenava viola a
Italia i vfbuels a Espanya. Recordem tanmateix que avui dia a Portugal
anomenen #io/s a la guitarra, i sovint vzhuels a Castela.

Tampoc podem oblidar que ¢n el segle XVI el tedric Fray Juan Ber-
mudo, en la seva obra Declaracion de instrumentos (1555) designa el
Haiit com a vikuela de Flandes, és a dit, com un altre tipus de #rola,
quan realment fou a I'inrevés; fou la vi0/a de ma la que adoptd I’afina-
cié i disposicié de les cordes {requintades) del Jaiis, la técnica d’execucié
del qual fou aplicada a la viols de ma. Aleshores podem ben bé suposar,
amb aquestes i d'altres referéncies, que ja en el segle XV el simple nom
de viola (cast. vibuela) posseta sens dubte un sentit genéric i ampli, 1 que
per tant, igualment podia designar una vio/z de ma, una gustarra o un
Hadis.

Una prova d’aquesta hipdtesi la veiem a la cort de Joan I de Cas-
tellz, I'any 1414, on hi trobem Alfonso de Pefiafiel, tocador de guitarra
de! Maestre de Santiago: en cl mateix any rebien mercés del rei de Na-
varta, Adfonso de Toledo, Alonso de Carricn y Martin de Toledo, sugla-
res de /a guitarra. Enue d’altres joglars de la cort de Joan II hom cita:
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-.. 2 Hans de Loge et Johan de Palentiz, menestreros del rey de Castilla nuestro
sobrino et uro de guitarra et el otee de lagd. .. 3?

Semblantment succeeix a ta cort d'Enric IV.

Un dels intrumentistes més célebres que durant molts anys servia la
cort d'Aragd, al servel d’Alfons el Magninim, fou Rodrigo de /a
guitarra, citat al costat de Joban de la viola, Ferrando, trompeta de casa
nostra; Johan Calavila, Perinet Rino, Johan Verdet, ministrers de xels-
mia; Joan Monpalau, sonador de psalreri, erc

Veiem també que Pany 1427 ¢l Magninim mana que siguin donats:

- tredecim sofidos regales de Valéncia, los quals per strens Ii atorgam al feel
miniserer et sonador de laiic et de guitatra, Marei Bruna, cech del rey de Cas-
tella. 41

Anotem especiaiment el cas del ministrer Roderic de la guitarra, que
durant tants anys servi a la reial casa d' Aragd i que sovint hi figura coma
ministrer de ladit, la qual cosa ens indica que aquells musics sabien tocar
diversos instruments, que alternaven segons les circumstincies. Més
tard, a I’#poca del Reis Catdlics, veiem repetir-se el cas de molts instru-
mentistes de Jait, que apareixen tanmateix com a sonadors de vibuels
(de ma) o vrhuela d'arc. .

El 1493 en aquella cott, tobem cntre els oficials de la Casa Reial
Rodrigo Donayte, staficdor de vrhuels de arco: Alonso de Baena, «aiie-
dor de wibuelas; Diego Medina, «tafiedors (de vibuela) de la cort cas-
tellana de la reina [sabel.

No ens ha de sorprendre doncs, que no fés citada [a guitarra en la
Cort dels Reis Catolics, per diverses causes, petd sobretot perqué Iins-
trument era idéntic a la vibuels, levat del nombre de cordes {ordres),
que eren 4 i 6 respectivament. El que ja ens sembla més rar, €s que no hi
figurin especificament els «taiiedores de tatids», instrument que ocupi en
aqueliz cort un paper importantissim, tal | com es dedueix dels testimo-
nis iconogrifics 1 d'altres referéncies.

Cal recordar només, que en 'Inventari que la reina Isabel de Castella
féu fer el 1503, de tots els objectes servats al Reial Alcisser de Scgovia, al
costat de diversos instruments (violes d’arc, flautes, xeremies, clavior-
gues, tmpans, etc...) hi ha sres Madits (cap «vihuelas ni guitarra). Ano-

¥ Menenpez PibaL, R, Poesia fuglaresca y juglares, Madrid 1924, pig. 286.

% ANGLEs, H., La misica en la Corte Real de Aragén y de Ndpoles durante el reinado
de Alforso V ef Magrinimo, Madtid 1961, pig. 91. Des d'ara el cirarem: Magnénimo
1961,

41 AnGees, H., Magudnimo 1961, pig. 108.
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tem que el 1496, amb el casament de Iz princesa Joana 1 Felip el Bell, es
motivi un augmnt en les relacions socials i culturals entte la cort espan-
yola i la de Borgonya, on el llaiit ocupava un iloc d’indiscutible prefe-
téncia a la misica cortesana,

Anys més tard (1558), a l'inventari dels instruments de Maria
d'Hongria®? (germana de Catles V}, hom cita quatte /aiits, t en el de Fe-
lip 11 (any 1602)%, hi surten citats onze Hadizs i dues tiorbes, perd cap
«vihuelas. Assenyalem tanmateix que a finals del segle XVI, quan sor-
geix la guitarra espanyols de V. Espinel (que no cra altra cosz que una
viola [«vihuelas] de 5 cordes), desapateix del tot la #iolz de ma.

En un altre ordre de coses, cal recordar que en el segle XVI, la vio/a
de ma es posi de moda a la Cort i entre la noblesa espanyola, éssent
instrument predilecte de dames i princeses. Aquesta preferéncia de la
viola de ma damunt el /edi¢ fou motivada sobretot perqueé la primera es-
devenia més cdmoda per a ésser tocada que no pas el Jadz, 1 a més, per-
qué mercé a la seva identificaci6 amb la gwizarra, hom considera la viols
de ma com a instrument n.5s tipicament hispinic. Mentrestant, el Jadr
dominava arreu d’Europa (per aixd se'l considerava invencié estrangera),
perd maigrat tot, mai no deixd de cultivar-s¢ a Espanya, especialment
amb la vinguda de I'emperador Carles V, acompanyat d’una munié
d'excel-lents misics flamencs i alemanys.

Cal tenir present les diverses batxes danses hispanigues contingudes
en una célebre col-leccié belga*, a I'igual que les diverses danses espan-
yoles recopilades el 1513 pels famosos llatitistes alemanys J. Kotter, H.
Weck, Comstanz i d’altres®®; posiblement esdevindtien un record
d'aquells balls i festes viscudes a la Cort dels Reis Catolics.

Bé que amb el risc d'allargar excessivament aquesta digressié, hem
de parlar breument, del repertoti de la viols o del Madit (tocats sense
plectee), durant la segona meitat del segle XV, qgiiestié que estimo de
gran intergs, perqué a part d'ésset una conseqiiéncia natural del desen-
volupament de la técnica de I'instrument, crec que si £6s trobat aquest
repertoti instrumental, potser ens pesmetria de descobtir els precedents
del nostre brillantissim esclat de avihuelistas» del segle XVI, i el mateix
podriem dir pel que fa a I'esplendida fornada d'organistes de la mateixa
-#poca. On serien, per exemple, els precedents de 1'obra d’A. de Cabe-
zén?

42 ANGLES, H., Ls miésica en /a Corte de Carlos V, Batcelona 1944, pigs. 111 12,
43 STRAETEN, E. VAN DER, Ls musique aux Pays Bas, Bruxelles 1888, vol. I, pigs. 312-
21

44 Crosson, B., Barses dances, Societé des Bibliophiles, Belgique 1912.
45 MeriIAN, Der Tanz in den deutichen Tabulaturbiichern, Leiprig 1927,
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Tal i com he apuntat anteriotment, donada la pran puixanga i desen-
volupament de la polifonia, a les datreries del segle XV van sorgint les
primeres técniques i tanmateix el repertoti solistic per a alguns instru-
ments (Yaiit, viola de ma, orgue, etc...), perd si prescindim d’alguns
pocs exemples de caire didictic, que rrobem en certs tractats tedrics del
segle XV, el primer repertori idoni per a aquests insttuments consisteix
gairebé exclusivament en transcripcions i adaptacions d’obres poliféni-
ques religioses o civils, per tal com les composicions originals pet a ins-
truments {preludis, sentor, fantasies, danses, etc.) no les trobem fins als
primers decennis del segle XVI.

Interessa destacar aqui, que el pas del segle XV al XV1 assenyala una
fita imporiantissima en la histéria dels instruments, per tal com gairebé
tot 'instrumentari medieval sofreix una profunda transformacié en en-
trar a ’edad moderna i moit sembiantment succeeix amb les técniques i
repertoti instrumental, el desenvolupament dels guals es va veure facili-
tat en gran manera per ['apaticié i I'ts de les tabulatures per als instru-
ments polifonics, de les que en disposem, refetides a cadascun dels tipus
d’instruments, des de principis del segle XVI.

En aquest mateix temps van desapareixent les viofes medievals, que
sdn rellevades per les noves viole da braccio (violons) i viole da gamba
(violes d'arc); fou aleshores que sorgi la denominacié de viola de ma,
justament per tal de diferenciar-les de les alures, les violes d'arc (violes de
gamba), dotades de trasts en llur minec, { de sis cordes, com el [laiit.
Tanmateix 'orgue fou perfeccionat notablement en el segle XVI, sobre-
tot a Alemanya, Franga i Holanda.

S’escau doncs molt dubtés que (cas que fés trobat) en el repertoti
hispanic del segle XV pet a viola de ma, aiiz, orgue i d’altres hi pogués-
stm trobar la preexisténcia d’altres escoles anteriors, €s a dir, els prece-
dents de les nostres glorioses escoles de «vihuelistess i organistes del segle
XVI. Recordem que en els primers decennis d’aquesta centiiria, els ins-
truments ja son diferents de 1'@poca anterior (hom ha creat ja les families
completes de cada instrument}), aixi com llurs modalitats i possibilitats
d'execucia. No és fins al segle XVI dones, que foren creades les verita-
bles técniques imstrumentals, bé que incipients, que cristal-litzen amb
puixanca durant el segle XVII. Una cosa semblant succei amb el reperso-
7i de les obres genuinament instrumentals, escrites origindriament per
insignes compositors i per a determinats instruments, de vegades simi-
lats com és ara el cas del #asir i viola de ma, o el dels instruments de ze-
cla, com orgue 1 el claveci. '
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Amb aquests mots dono per acabada aquesta petita divagacid, per
tal de prosseguir altra vegada en 'estudi dels instruments del Triptic, i
que atenint-me z I'ordre establert, continuaré amb les arpes.

Les arpes

Tane les arpes com les rotes foren instruments que gauditen d’espe-
cial favor a la cort catalano-aragonesa del segle XIV i principis del XV,
que es palesa en nombroses citacions i documents, alguns dels quals cito
tot seguit.

En una carta del rei Joan I (any 1387) podem legir:

... vengats vOs ¢ los dits vostre fill € Nicholau, ¢ axi mateix Pere Palau ab iz tota
¢ ab les arpes.. 46

Una altra Hetra del mateix any diu:

... volem ¢ us manam que encontinent vengats vos ¢ ell e Nicholau dels or-
guens, scns csperar altre manament, e digats an P. Palzu que se-n venga ab vo-
salires, € que almenys nos aport 1l arpes dobles ¢ 11 de sengles ¢ Lz rota. 47

El 1386, ¢l princep primogénit Joan escriu:

... Ffem vos saber que nos volem II arpes que sien bones ¢ ben fetes, a obs de
Marti nostre ministrer d'arpa, que lz una sia doble, I'altra simple, ¢ cascuna
haia {111 palms d'alra 48

A través de la pintura i la literatura europea dels segles XIV i XV,
hom observa que en els conjunts instrumentals mai no manci ta repre-
sentacid de 'arpa. L'inscrument que Guillaume de Machaut ens descriu
en el segle XIV, possela ja vint-i-quatte cordes, I sovint es tocava ja amb
les dues mans; [a seva afinacié emperd, era diatdnica,

En el Triptic que comentem, hom hi observa un dngel que toca un
tipus d’arpa romdnica, evolucionada vers la gdrrica. Aquest instniment
pot ésser considerat com a resultat de Pevolucid d’un tipus anterior, que
podem anomenat gniiga arpa continenial earopes. L'arpa romédnica era
un insttument corpulent i relativament petit, que tenia una columna ar-
quejada; la diferéncia entre les tres pans, caixa, consola i columna, era

4 GoMmez, M.C., La misica catalano-aragonera, Doc. n® 183
9 Gomez, M.C., Lz misica catalano-aragonesa, Doc. n® 184 .
4 Gomez, M.C., La misica catalano-aragonesa, Doc. o® 181 |
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molt acusada merce a la seva decoracié ornamental, mentre que el tipus
posterior 1 ja caractetitzat ¢} 1430 com a arpa gética, e1a esvelt i amb co-
lumna gairebé recta, la construccié de la qual temprava 2 unificat, més
que 2 separaf, les tres parts, de tal manera que semblava feta d'una sola
pega, tal i com veiem a les pincutes de Memling.

Si observem detingudament aquesta arpz del Triptic (Fig. 6), ens
n'adonarem que la tapa harmdnica és de pergami; que I'instrument és
tocat amb les dues mans i per les dues cares, i que a cada costat hi ha una
filera de 14 cordes, independents 'una de 1'altra. Es tracta dones d'una
arpa dobla de perures dimensions. L'afinaciéd de les cordes de la ptimera
cara, sens dubte que deuria d'ésser diatbnica, perd ignorem de quina
manera scrien afinades les cordes de la segona cara; hi hauria potser els
semitons complementaris de la primera? En cas afitrnatiu, esdevindria
doncs un dels primers intents de 1’arpa cromatica? Per altre cantd, hom
ttoba citacions d’arpes grans i arpes petites, classificades segons Hur
grandaria, .

Una idea del gran nombre de misics que posseia Joan I, aixi com-
dels instruments, ¢ns la déna la gran abundincia de cartes i llistes de mi-
nistress, referents a les arpes (senzitles o dobles). El 1378, el princep Joan
escrivia al seu germa, 1'infant Manti, sobre un encitrec 2 uns miisics de
Flandes, dient-li:

De trametre’ns ministrets d'arpa, no volem que,us curets, car pos n'avem ja
un que & certament o mellor det mén 49

Aquesta mateixa predileccid la veiem continuada a principt del segle
XV pel Magninim, 1 aix{ ho viem en una carta {any 1416) del rei al seu
tresorer, en la que li ordena que doni

... al feel sonador d'arpa Aduart de Vallsecha, vine florins d’or d' Arags. 50

El 1418, dirigint-se al seu tresorer Ramon Fiveller, 1i mana que lliuri
2 'esmentar miniscrer Aduart de Vallsecha (que havia vist unes arpes
noves a Valéncia), els diners necessatis per a comprar-les,

- los quals li manem donat en esmena ¢ satisfaccid de certes arpes, cordes et
cobertes, pet z les dites atpes.3!

9 Ancits, H., B miisie Jacomi ol tervei de Joan 11 Marti I, durant els anys 1372-1406,
Barcelonz 1936, pig. 5.

30 Ancies, H., Magranimo 1940, pig. 357.

5t AnGies, H., Megnanimo 1940, pig. 350.
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En altres ocasions, hom troba citat Vallsecha com a somador &'arpa
ae la cambra de casa la senyora reyna.

Documents de la Cancelleria d’Aragd palesen que en temps de Pere
Il i Joan I, eren famosos a Catalunya els artistes vinguts d’ Anglaterra,
entre els qui aconseguiren gran anomenada els foglars & arpa, menure
que en temps del Magninim, els sonadors d’aquest instrument sén
sempre gent del pais.

En un inventari {any 1424) sobte les tertes i mobles d"Alfons V hi
trobemn, entre d’altres coses:

Item 1. atpa gran doble 2 Il tites, ab lo brag ¢ caxe obrats de marquets ab
guerres ¢ lecres ¢ alues obrarges ab [ stoix o caxa de cuyro bermell emprenprar
o picat.

ltem 1. arpa sonar de fust d’oro ab alguns marquers de divetsos colots ab I clau
negre de banug ab ia biroila d’argent blanch ab coberra de cuyro negre forrada
de cuyro blanch, lo cual li dond Meswe Felip de Malla en la ciutar de
Valencia. 32

A través d’una carta del rei Magndnim, escrita 2 Botja 'any 1425,
s’hi dedueix que residia a Barcelona «... Johan Comes, mestre de fer ins-
truments de sonars i célebre Hatitista, €l qual havia construit <... dos ar-
pes dobies que a fet a obs nostre» per als ministrers de la Cort.

Les Rotes

El mot roza pot tenit de vegades una significacié certament ambigua
1 imptecisa, perd cal aclarir que durant els segles X-XIII, hom designa a
Europa amb aquest nom, tres ipstruments diferents i individualment ca-
- ractetitzats: @) la roza del tipus de /ira medieval, &) 1a del tipus de cirara
triangular, ¢) la rota d'arc (del tipus de crwth céltic), convertida poste-
tiorment en la tipica ffdusa o viola en forma de 8: Els dos darrers tipus de
fota £) i ¢} es mantingueren encara fins els segles XIV i XV.
Aquest tipus concret de rotz sriangular, podia €sser gran o petit, pe-
16 tant per la seva grandiria com per la forma aproximada del seu con-
rorn, sovint es confon amb el de les arper 1 sobretot a les tepresentacions
cscultoriques. _
Molt apreciat als paisos hispinics, aquest instrument &s representat
amb cérta freqit€ncia, al costat d'arpes i saltiris, en nombroses miniatu-

32 ANGLES, H., Magrdnimo 1940, pag. 380.
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res i a I'esculeura religiosa (a les Cantigues, a les catedrals d'Orense |
Santiago, etc.) i ¢l podem veure tocat amb plectre o sense,

Aquest tipus de rota triangular esdevingué un instrument molt citat
i emprat a totes les corts europees de 1'Edat Mitjana, fins a les darrertes
del segle XV, per tal com a principts del segle XVI ja havia desaparegut
gairebé de 'instrumentari europeu, rellevat segurament per un altre ti-
pus de citare més moderna. Mol abans també havien desapategut les di-
ferents famiiies de la /72, esdevenint molt rares per tant, llurs citacions
en el segle XIV.

La rota esmentada es troba completament definida i caracteritzada a
les darreries del primer mil-leni i la podem veure perfectarent repro-
duida en una miniatura de la coneguda Bibiia de Roda (ca. 1000), junt
amb un altre instrument, la cedra, de la mateixa familia que les citares.
Es cuti6s d’observar ’apreciaci de qué gaudiren a Espanya ambdds ins-
truments, per tal com amb idéntiques caracteristiques també els podem
veure a les miniatures de les Cantigues de Sta. Maria, gaitebé wes-cents
anys més rard. :

Al costat de les arpes, la rozz s’escaigué un instrument molt estimat a
la cort caralano-aragonesa durant €l segle XIV i principis del XV, tal i
com se'n desprén de les innombrables citacions, algunes de les quals ad-
dueixo tot seguit.

En una carta del rei Joan I (any 1386) es diu:

... E noresmenys, trametets nos per Jaquet de Troys, nostre ministrer porrador

de {a ptesent, una rota guarnida d'argent ¢ un arpa que ¥ ha entie les altres
33

COSES...

Ja el 1371, el princep primogénit Joan s'expressava en termes
sermblants:

... Aixi mareix de Ffranga nos & vengut un hormn que sab tocar 'arpa ¢ 1a rota,
e havem-lo pres pec ajudant de fa nostea cambia... 54

També cal destacar que si b€ les roses 1 les arpes posseeixen una gran-
ditia i1 forma externa semblant, la diferéncia essencial consisteix a que
I'arpa, 2 més de les tres peces fonamentals {clavillet, caixa i columna),
duu les cotdes muntades a 'aire, i en un pla normal 2 la caixa sonora,
mentre que la rosz, el bastidor de la qual només te dues peces {munta-
des en angle recte), disposa les seves cordes en tota la seva llargiria i pa-
fal-lelament a la czixa harmdnica.

33 GOMEZ, M.C., La miésica catalanc-aragoness, Doc. n® 180,
M Gomez, M.C., La mirsica catalano-aragonesa, Doc. n® 159,
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El salteri (saltiri o psaltiri}

No s’escauen tan evidents les diferéncies entte les rotes i els salterss
{ambdés instruments del tpus citare} en algun cas, com és aa
["exemplar reproduit ai Triptic {Fig. 7, per tal com per les seves mides,
posicid i manera d’ésser tocat amb plectre, etc., podia semblar de ptime-
ra ullada que es tractava d"una roze, perd després d’observat-lo detingu-
dament comprovem en |esmentat instrument les caracterfstiques
propies del salteri, com sén [a disposicié de les cordes, (12 riples { hotit-
zonuals}) i del claviller, ab3encia dels dos tipics muntants en angle recte
de la rota, 1 d’altres.

Aquest instrument tan ben reproduit al Triptic, ha d’ésser identifi-
cat com un meocanon de preciosa factura, amb la forma de «mitja alas
d'estilitzacié molt original, i espléndidament decorat, al mateix estil
dels altres instruments referenciats. Aquest salteri consta de 12 ordres de
cordes triples, cada <ordres del qual correspon a un caviller (de tres cla-
villes) situat a la testa de cadascun dels esglaons que formen el costat
oblicu del triangle rectangle.

Pel que fa a ’aparicié d'aquests sa/terss (de procedéncia arabiga) al
nostre pals, tecordarem que en el transcurs dels segles X1 i X1I, i en ple-
na puixan¢a de les cirares Hatino-europees (pialterinm decachordum,
eic.), arribaren a Espanya, amb Iz invasié musulmana, dos nous tipus de
salterts o citares isldmiques d'ascendencia aribigo-persa, el géndin, pun-
tejada amb un plectre, 1 el santir, colpejada amb uns petits martellers,
Ambdues citares es tocaven suportant-les damunt els genolls.

El cannon o cannon sencer era unz citara dotada de 12 a 15 ordres
ttiples de cotdes de tripa, formada per una caixa plana amb el contorn
rectangular o trapezoide simétric, amb cls costats no paral-lels fectes, o
hé cotbats cap dins; aquest segon tipus s’zanomend també /s o ale
integra. Quan la citara corresponia z la meitat del cannon, es convertia
aleshotes en el mig cannon o meo cannon, esdevenint per tant la seva
forma un trapeci rectangular; en el cas que provingués d’un cannon en
forma d’ala, adquiria ¢l nom de mitjz ala, amb el perfil caracteristic dels
clavicembals i pianos de cua moderns. El cannon es mantingué durant
cls segles XIV i XV, especialment ¢l de forma d'#/a integra (llurs costats
no paral-lels corbars cap dins}, bé que estilitzar en les seves linies i deco-
racid.

Aquest tipus de canron o salzert fou ¢l que tingué més éxir, i a la ve-
gada el que millor representa 'exemplar a '#poca gotica; hom ¢l tocava
recolzant-lo damunt el pit { el trobem molt freqilentment representat a
Iz pintura i escultuta dels segles XIV 1 XV; & per aixd que aquesta forma
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de salteri, potser podria ésser qualificada com a tipic safrers gétic.

Els mots cannon 1 mig cannon es mantingucren durant els segles XIIi
i XIV, perd desaparegueren des de inict del segle XV, en qué tota
aquestz classe d'instruments sén designats Gnicament amb el nom de
saiterts. '

Pel que fa a I'ds del safrers a la cort caralano-aragonesa, hi uobem
només algunes referéncies, per 12 qual cosa hom deduiria que aquest ins-
trument esdevindria potser menys apreciac que les @rpes i les rotes, de les
que posseim gran abundincia de citacions.

Malgrat tot, podem esmentar texios com els segiients.

En un decument de 1'any 1381 legim: '

Nos ... [Pere II]... delectati ameno sono psaleeril, per fidelem ministretium Ja-
cobum Brandalits, civitate Bononie...33

El 1413, el princep Alfons, en un inventart dels instruments musicals
de la seva Cambra, assenyala enere d’altees,

... Itern un sturment de fust, appel-lat saltiri, ab cordes de fil de laugs.’$

Més tard, ¢l 1420, a [a core del Magninim, ordena que es pagui

... an johan Monpalan sonador de psalteri, per sa posicio, vint florins,..37

Quan el cannon, en lloc d’ésser puntejat, es tocava colpejant uns
martellets o boixets acabats en fulla ampla, era anomenay zimpd (cast.
dulcema) | podia posseir fins 18 ordres de cordes quidruples de bronze.
Durant el segle X1I1 el #impa passd d’Espanya a Europa, esdevenint rara
Ia seva representacié iconogrifica abans del 1300; de tota manera,
sembla que el #mpad (procedent del santir ardbigo-persa) també penetrd
per Europa a través de Bizanci. '

IV
Els instruments de la Taula 2

Tal i com indicivern en ¢l capitol 11, els instruments que veiem
representats a la Tavla 2 séd un Hady, una semfoniz, un rebab i una

3 GOMEZ, M.C.| La miisica catalano-aragonesa, Doc. n® 152,
%6 AnGLES, H., Magndnimo 1940, pig. 351.
37 AnNGLES, H., Magndnimo 1940, pig. 368.
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mandora (Fig. 2). Aixd no obstant, alterarem un xic aquest ordre, per tal
d’estudiar conjuntament els instruments de procedéncia dtab {llaii, re-
bab i mandora), esttetament vinculats; € per aixd que comencem
aquest capitol tractant de la semfonia o viola de roda.

La simfonia o viola de roda

Fou la simfonia un instrument mot especial 1 caracteristic, sovint
emprat a la misica cuita medicval i del qual posseiim nombrosos testi-
mwonis i referéncies, perd en canvi no ¢l wobem citat a cap document de
la Cancelleria de la Corona d’Aragd, i per aquesta causa no estem segurs
del seu nom catald, bé que problablement seria el de semfonia o viols de
roda. El seu nom llatino-medieval fou el de sambuca rotata o sym
Dphonia. '

Realment, la simzfonia nasqué de! perfeccionament d'un altre instru-
ment anteriof, anomenat organistrum (contraccid d'orgena-
imstrumentum), els origens del qual no sén encara ben concguts, perd el
cert és que en el segle X en tenim referéncies concretes, tant del seu nom
comn del seu Us als monestirs, per tal de guiar [ sustentar els cants mo-
nistics. ' .

L’organistrum vé a ésset una mena de tosca sviola mecinican, les cor-
des de 1a qual eren fregades mercé 2 una roda oculia a I'interior, que gi-
rava amb 'ajunt d'una maneca. Els dits per a prémer les cordes eren
substitufts per un joc de varetes petjadotes o bé per petites peces de fusta
que sobressortien al costat, esdevenint una mena de teclat primitiu. Po-
dem veure’n les primeres representacions a les miniatures i capitells del
segle X1I; posseta Ilavors la forma aproximada d'una viods en 8 molt
gran (1,80 m. de llargiria), rad per la qual havia d’ésser interpretada per
dos miisics asseguts, que la sostenien damunt les cames.

La seva granditia no permetia que les cordes fossin pressionades pels
dits, 1 per aixd hom va recorrer a 1'Gs de les vareres i tecles; també calgué
emprar la roda i la maneta, perqué 1'ts de I"arc hauria estat mole diffcil.
Aixi, un executant premid les cordes i un altre feia girar la maneta,

A partir del segle XI!I aquest insteument esdevé molt més petit, i per
tant el toca un sol miisic; quan a I'émbic d aplicacié, es decantava vers al
caire profi o civil. A la segona meitat d’aquest segle assoleix la forma
d'una camxe rectangular senzills (vegeu les miniatutes de les Cantigues
de Santa Maria®®, mentre que en el segle XIV pren la morfologia de la

38 LaMafA, J M., Cantigas, n.® 160.
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Jidula o viola classica (vegeu el triptic, Fig. 10): Sovint el veiem figurar
en els tipics conjunts instrumentals dels segles XIV i XV, defallint el seu
ds en el XVI, en qué resti preferit pels captaires i miisics ambulants (a
Itlia se 'anomeni fira d'orbo o lyra mendicorum). En perdre la seva de-
nominaci6 Uatina (organisirums, symphonia) passi a denominar-se ghi-
ronda? (Castella), vielle a rue o chifonie (Franga), viola de roda {Cata-
lunya), zanfonis (Galicia), erc. Després d'aquesta decadéncia resorgi a
Franga durant ¢l segle XVIII, aconseguing reeixit &xit amb la simple de-
nominacié de vielle.

La reproduccié d'aquesta vio/z de roda que figura al nostre Ttiptic,
&s excel-lent | molt interessant (Fig. 10), perqué a més de presentar-nos
una tipica sémifonsz en forma de vio/s, tipica del segle XIV —i d’aci el
veritable sentit del nom siofs de roda— ens palesa tanmateix com ha-
vien d’ésser les violes d'arc t de ploma, es guitarres | semblants instru-
ments de 1'8poca, bé que llur grandaria i d'altres detalls canviarien se-
gons la manera d'emprat-les.

També comprovem en aquesta reproduccid, que la fidula o viols
d’arc manté els seus trets especifics a través del temps (disposicié de la
caixa amb cércols, minec allargassat, cordal, batidor, claviller, etc.). En
aquest cas, la simfonta consta de quatre cordes, i és abellida d'una tipica
1 classica decoracié. '

El latit

Tot seguint I'estudi dels instruments de la Taulz 2, ens referirem ara
al Ha#y, instrument que en el segle XIV i molt especialment en el XV
aconsegui una posicié preponderant a totes les cores d’Furopa, 1 no cal
dir-ho, a la vida musical de la cort catalano-aragonesa.

L'any 1356, durant €l regnat de Pere 111, trobem aquest text:

... [tem done an Jacme Celandi, pellicer de Gironz qui tocha lahut devant lo
seoyor Infapt en absencia de maesue Johan de Mascho, jugla de
cornamusa...’?

El princep Joan escrivia a Valéncia el 1378 demanant qui [i enviessin

... una arpz doble... ¢ trametets nos los lahuss e les flahutes. . .50

39 Gouez, M.C., La mésica catalano-aragoness, Doc. n® 157,
6 Gomez, M.C., Lz miiica caralano-aragoness, Doc. n® 171,
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Es a la cort d’Alfons V ¢l Magninim on hi ha major abundincia de
citacions de liaiit i on trobem Pedro Alfonso de Sevilla, Juan de Sevilla i
Juan Escobar, que formaren cobla o parella alternativament 1 viatjaren
per diverses corts d'Espanya, tocant el llaiit i algun altre instrument de
corda; Francisco Martino i Juan de Montalbo, «...ministertis sive sona-
dors de lahut domus dlustris regis Castellaes 8

L'any 1419 ef Magninim esctiu el seu tresorer Bernat Sirvent,
manant-li que pagui

... cent fiorins a'n Ramon Comes, macestre de lahuts, per comprar un fahut de
beniis moit bell. . 62

Es ben versemblant que aquest llaiit 85 d’origen ardbigo-persa, bé
que amb el temps aconsegui la seva forma més modetna; també €s pos-
sible que els drabs prenguessim part en aquest desenvolupament; és cu-
1i6s el cas de 1'actua! Jaiit nordafricd (anomenar gstdra) que no proce-
deix de Pérsia, sind d'Europa, 1ad per la qual no pot ésset considerat
com a precursor del nostre llaiit.

Sembla que el Ja#it, degut a la seva forma 1 ddhuc ¢l norm, fou un
instrument derivat de 1'antic &/'Ud aribigo-persa, introduit a Europa
mercé a les diverses invasions drabs, a través d'Espanya i Sicilia. Malgrat
tot, la morfologia d’aquests primers Hatits orientals era bastant diferent
a la del clissic mode! europeu dels segies XVI-XVIL; el coll era curt i unit
al cos, corn una continuacid natural, i a més, no possela trasts coetanis
{no obstant que els redrics afitmin el contrari), i el seu claviller, dotat de
clavilles laterals, era inclinat cap enrera.

Durant els segles XII i XIII els llatits no tenien encara la forma mo-
derna; del segle XIV en coneixem molt poques representacions
genutnament curopees, i fins i tot els exemplats del segle XV serven
intima relacié amb els orientals, no éssent rares alguna vegada les
caractetistiques semblants a I"antic /’04; no sempre apareixen els trasts.

El /atit oriental, de tipus evolucionat cap 2 una forma més moderna,
té¢ un coll ben diferenciar del cos; el seu contorn recorda la forma
d’ametlla; 1"ofda central amb roseta, el corda/ en fotma de vareta, col-lo-
cada davant la tapa harmonica, i el claviller & ja doblegat cap enrera;
sembla que aquesies wansformacions es produiren a Andalusia, on es
barrejaren les tendéncies orentals i occidentals.

81 ANGLES, H., Magndnimo 1961, pig. 107
62 ANGLES, H., Magninimo 1940, pig. 369. -
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Perd aquest Yaidit (llat. Jambautus, f1. lute, it. fiuto, erc.) no comengi
a difondre’s per Europa fins al segle XIV, aconseguint un paper privile-
giat, en competéncia amb els instruments de tecla, en els segles XV i
XVI1. Durant el segle XV el Jadit oriental evoluciona vers el tipus occi-
dental o cutopeu, vatiant un xic la forma de la caixa, sorgint cls trasts i
augmentant e} nombre de cordes, de tres o quatre ordres que possela,
fins a sis, a finals d'aquesta centtiria,

El Jadiz representat en aquest Triptic (Fig. 8) és un bell exemplar,
una de les poques representacions del llatit bisicament otiental, bé que
posseeix ja totes les caracteristiques del tipus més modern i europeu.
Aquest llatit, pel que sembia, dotat de cinc ordres de cordes, és tocat
amb un plectre, a 'igual que les sroles (avihuelass) i guitarres de
["época. :

La seva tapa hatmonica, a més de la gran roseta central, en duu un
alra de més petita, situada un xic més amunt; [a preciosa decoracié de la
tapa, és completada amb cinc petits rosetons incrustats, repartits acura-
dament en la forma que ens mostra la il-lustracis. :

Durant la segona meitat del segle XIV, trobem alguns documents de
la cort catalano-aragonesa, en ¢ls que a més dels llaiits citats, hom n’es-
menta també un altre tipus, anomenat Jadt guitarrench, denominacid
bastant enigmdtica 1 imprecisa, perd que sens dubte es refiritia a un ins-
trument relacionat amb el Jadt § la guitarra, per la qual cosa podtia
tractar-se de I'instrument que en castelli es diu gustarra morisca.

Per aixd crec oporti de tractar breument d’aquest instrument, que
I’ Arcipreste de Hita anomena guitarra moriscs i Guillaume de Machaut
morache o enmorache, denominacions i instruments que possiblement

equivalguin al Jaéiz gustarrench esmentat a la cort catalano-aragonesa
del segle XIV.

El Jadit guitarrench (cast. guitarra morisca?)

Ens referitem aci a la gustarra moresca o servacénica, citada a mitjan
* segle XIII pel tedric Johannes de Grocheo (vegeu les vroles darc).

Hem d'aclarir primerament que la guitarra esmentada és la que 1" Ar-
cipteste de Hita designa amb ¢l nom de guitarra morisca, en oposici a
la guitarra latina, citada també pel mareix poeta. $'escau ben significati-
va aquesta distincié en uns inventaris de [a cort del Duc de Normandia
(any 1359) on son citats entre els seus ministrers, «... Jehan Hautemer de
la guitarre latine i Richart "Abbé de la guitarre moresches 5

6 Sacus, C., Handbuch der Musikinsirumentenkunde, Leipzig 1930, pig. 228.
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L’existéncia d'aquests dos tipus de guitarra també sembla confirmar-
se en la segona meitat del segle XTI1, per tal com en una miniatura de les
Cantigues de Santa Marid® veiem dos joglars cristians fent sonar sengles
instruments: 'un, una guitarra (#atina) amb ¢l fons pla, mentre I'altre
toca alld que possiblement sipui una gustarra moresca, sens dubte empa-
rentada amb la mandora (claviller falciforme, caixa ventrada ovaliforme,
sense trasts, etc. }; ambdés instruments posseeixen trets comuns: la mida
(aproximada), tant de la caixa com del minec; el pontet allargassat; la fi-
xacid de les cordes a la part inferior de la caixa; I'andloga interpretacié
amb ¢l mateix tipus de plecere; ¢l nombre de cordes (cinc) i semblants
possibilitats musicals,

Aquestes citcumstincies justificarien potser les diverses designacions
d’ambdds instruments, ja que ¢l popular nom de guirarra (ir., gitdra)
cta natural que f6s adoptat com a substantiu de tots dos, diversificats no
obstant amb el determinatiu de Hating en el primer cas, 1 moresca en ¢l
segon, per tractar-se d’un instrument islimic, sense cap influéncia llati-
na o occidental, En resum dones, aquesta guitgrra moresca podria Esser
considerada com a nou tipus de gustarra, la forma de la qual estatia rela-
cionada amb els Hadizs | mandores irabs, i aixd sembla indicar-nos que
fos anomenada Haiit guitarrench (o gustarreny) pels ministrers de la cort
catalano-aragonesa, on trobem referéncies com les que segueixen:

Una carta del princep primogénit Joan {any 1376), on llegim:

Si en Fluvia tc arpa alcuna o quantes ne tingua, trameters nos aquelles ab
quatre alttes que fagas fer 2 Ponz ¢ 11 lauts guitarrenys.. 65

i en una alua del mateix princep (any 1379):

- Nos havern mester dos Jahuts guitarrenchs, per que us dehim ¢ manam que
los dits lahuts nos fassats de continent fer aqui en P. Devesa...%6

L’esmentat primogénit Joan esctiu al seu secretari Arnau de Vilator-
1a, 'any 1371, bo i dient.li

... que’ns comprasets un laue bo e fi guitarreny, € creem que hafats hauda la
dita letra, perque volem que lo dit laut nos comprets. . .67

64 TaMARA, M., Cantigas, n® 150.

8 GOMEZ, M.C., La misica catalana-aragonesa, Doc. n® 164.
8 Gowez, M.C., Ls mdiica catalano-aragonesa, Doc. n® 173,
& Gomez, M.C., La mésica catalano-aragonesa, Doc. n® 161.
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A la literatura francesa del segle XIV trobem citada aquesta gustarra
moresca amb ¢l nom de mandors o mandiirma, pero si tenim en compte
que 1'Arcipreste de Hita ens addueix simultdineament ambdés noms
com a instruments diferents, en inclinem a creure que aquesta guriagrg
moresca (que tingu€ caractesistiques comunes entre les guitarres i els
latits, tal i com hem indicat abans), bé que estterament lligada amb la
mandora, hauria estat un insttument un xic diferent en els segles XIiI-
XIV, éssent probable que ambdés s'identifiquessin plenament en el
transcurs del XV.

Sembla doncs, que la guitarra moresca assoli gran &xit durant ¢l segle
XIV, perd aquest esdevingué efimer, per tal com a 'inici del XV ja no se
la menciona, &ssent gairebé segur que minvés el seu fis davant la
puixanga de ’altra gusrarra i molt especialment el Maiiz, que aconse-
guirien gran importincia en la misica del segle XV. :

Podriem considerar doncs la gustarra moresca com a una postetior va-
rietar més gran de la mandora (ambdues del tipus #aiiz), amb trets co-
muns amb aquest datrer —el cos, el claviller falciforme, erc.-— mentre
¢s diferenciavem pel minec independent de la caixa, i la largaria
semblant a la guitarra latina, bé que sense trasts.

Tot seguit passo a tractar de la mandora o mandola, instrument que,
segons veurem, pogué ésser homologat també amb el Jaiiz guitarrench.

La mandora o mandolz {mandura?, Haiit guitarrench?}

La mandora fou un instrument molt destacat en la misica medieval
europea, segons se'n desprén de les abundants representacions 2 la pin.
tura t I"escultura dels segles XIV 1 XV.

Una reproduccié modélica d'aquest instrument la trobem en el fa-
mds retaule de La vida de Sant Mareu del pintor siends Simone Martini
(1284-1344), en un fragment del qual hom pot veure-hi dos joglars, to-
cant |'un una flanta doble i 1'altre, una mandora, reproduida amb mixi-
ma abundor de detalls, i espléndidament ornamentada®.

Aquesta mandora, ja del tipus evolucionar, és la que veiem constant-
ment reproduida a la pintura catalana i aragonesa dels segles XIV i XV,
per aquesta rad s'escau sorprenent la seva abséncia de citacrons en els do-
cuments de [2 Corona d’Aragd, on mai no apareix, almenys amb els
nioms de mandora {it. mandola, prov. mandura). Al nostre Triptic po-

S8 ALBERTI, B/ fibro de la Misica, Madrid 1974, pig. 62.
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dem observar-ne un preciés exemplar {Fig. 11}, dotada amb quatre cor-
des dobles.

La mandors ja havia estat emprada en el segle X111 pels joglars dels
trobadors provenga.ls i sorgi fins i tot el verb mandurar®, & a dir, «tocar
la manduras, i per més que fou molt estimada a la cort catalano-
aragonesa durant el segle XIV, desconeixem el seu veritable nom carali.
L'anomenarien també mandura, o potser & que el nom de MJadt
puttarrench s'aplicaria indistintament a les mandores de qualsevol ti-
pus? Tampoc trobem ¢l nom d’aquest instrument assignat a determinat
ministrer, encara que possiblement hom la inclouria 2 la denominacié
general de joglar de chorda o ministrer de sturments de chorda. Aixi ho
veiern en la citacid, 2 principis del segle XV, de 'esmentat «Roderic de
la guitarra, ministrer de corda, de la casa de senyor Reys™, i que altres
vegades figura també com a ministrer de Hasiz.

Quant al procés histdric 1 evolutiu de la mandora, cal recordar que el
tipus primitiu i antecessor seu {com la del Triptic) era un xic diferent , i
fou un instrument que devia haver penetrat a Espanya poc desptés de la
primera invasi6 drab. El seu nom arcaic era gdpw (turce), i en el segle IX
la trobem a Grécia amb apel-latiu de £obuz o pandurion. En el llati
medieval hom l'anomena pandunium o mandurium, i d’aci els noms ro-
minics de mandura (prov.}, mandoire (£1.}, mandola (it.}, i mandora o
mandurria {cast.).

La primitiva mandora cra de fet un pesit Jait allargassat, amb el coll
i el minec d'una sola pega, acabada amb un claviller pla, doblegat cap
entera; no tenia encara el cordal del llaiit, i 1a seva tapa harmdnica estava
dividida en dues meitats pet una linia transversal (la superior de fusta, i
la inferior de cuiro o pergami}); posseia tres cordes i es tocava amb un
plectre. Postetiorment, a aquesta mandura li fou aplicat un arc, 1
d'aleshotes hom ['anomend rebib.

La mandora més evolucionada posseeix ja la roseta central i el cordal

~ frontal del 1laiit, amb la tapa harménica sencera i llisa; a la part superior
del manec hi duu un petit batidor o diapason amb trasts (a ['igual del
Ilaiit}, que s'acaba amb un claviller falciforme, amb les clivelles de costat
(a I'igual de la gaitarra moresca). Esdevindtia doncs ben probable que a
Ia cort catalano-atagonesa d’aquell temps hom designés també la man-

8¢ GRILIET, L., Les ancétres du violon et du violoncelle, Paris 1901, pig. 115. Trobem
aqui ¢l famos sirventés que el trobador provengal Giraut de Calengon dedica 2l joglat Fa-
de, explicant-ii les habilitats obligades del seu ofici. En I'esmentada poesia apareixen cls
verbs mandurar, citolar, arpar, cxc.

7 ANGIES, H., La miisica en la Core Real de Aragén. ..., pig. 103
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dora amb el nom de Jaiit guitarrench. Perd cal no oblidar que I'época
d’esplendot de la mandora s’estén només del segle XIV (i durant tota
aquesta centiiria) fins a principis del XV, per tal com a la segona meitat
[a trobem ja enr decadéncia. '

Com a resum aclaridor de tot alld que hem exposat sobre la guitarrs
moresca i la mandora, potser podriem sintetitzar els aspectes principals
amb les seglients conclusions:

Cal considerar la guitarra moresca com a una guitarra de tipus isla-
mic, perd de dimensions i possibilitats musicals semblants a ["altre mo-
del de guitarra (Hlatina). Per alira banda, la guitarra moresca pot ésset
definida també com una varietat de mandora de mida més gran, tot re-
cordant que les mandores 1 rebabs apareixen a la Peninsula Ibérica uns
tres-cents anys abans de les guitarres 1 llatits.

La mandora e1a certament un lladt petit (testudo minor, llat.), petd
diferent del tipus habitual. Altrament, segons ens diu ¢l fam6s tedric Jo-
hannes Tinctoris, en el segle XV sovint es designava la mandora amb ¢l
noms de ghiterra o ghiterna’ .

La gustarra moresca no la trobem esmentada en el segle XV, molt
probablement per haver-se identificat ja amb la mandora, ¢l procés
d’'homologacié de Ia qual s’inicid 2 1'Glrim terg del segle XIV.

Tot plegat ens fa pensar en la possible viabilitat de que a les datreres
décades del segle X1V, hom designés a la cort catalano-aragonesa de ma-
nera corrent i familiar la mandora amb el nom de Jadr guitarrench,
apel-latiu que malgrat tot, cal aclarir pel que fa a la seva rigorosa i exacta
significacid.

De tota manera, esdevé dubtés que a ’esmentada cort no s'hagués
designat la mandora amb ¢l mot provengal, mandura, fent semblant el
cas de la vio/a, sovint anomenada pel provencal zix/z. També s'escau
sorprenent que no s'apliqués a la guitarra moresca ptopiament aquesta
adjectiu, tal 1 com el trobem en d'altres instruments: rabeu moresch, xa-
beba morescha, erc.

T Ancies, H., Magrdnimo 1940, p2g. 333. Anglés addueix el testimoni de Johannes
Tinctoris sobre la guitarta (moresca?, mandola?): «Quin etiam instrumentum illud a Cata-
lanis inventum {Ilaiit guitartenc?): quod ab aliis ghiterra, ab aliis ghiterna vocaturs, I enca-
1z afegein: «Ghiterre autent usus Propeer tenuem ejus sonum, rarissimus est.s (Els pargnte-
$is s6n mens).
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El rabeu o rabeu morese

Seguint el costum d’&poques anteriors, a la cort de Pere el Cerimo-
nids hi havia, a més dels joplars cristians i jueus, gran quantitat de
joglars arabs, que preferentment tocaven instruments d’aquesta proce-
déncia; aixi ttobem citats joglars de xwbebes | anefils, rabeus i cercles,
Hadits 1 micanons, ec. Aquesta tradicié fou conservadz i augmentada a
lz cort del rei Joan 1.

Heus aci alguns dels joglars 1 ministrers drabs en temps de Jaume I1'1
Pere 11172

1313. Pere 8., jutglar de rabeba (rabeu o rebec)
Sarracelio de Xitiva, jutglar de rabeu morisch.
1387. Azicha, juglar de xabeba de casa del senyor rei.
Gahat € Ab, juglars de xabeba de casa del senyor tei.
Halezigna, moro, joglat, tocador de rabeu (rebib) -
1353. Joan de la viola, ministret del rei de Xipte {viola d’arc).

D’aci se’n desprenen dos tipus de rabex, 1'europeu i el moresc, dos
instnuments diversos, bé que amb certes analogies; ambdas s6n citats per
I' Arcipreste de Hita en el Libro de/ Buen Amor (1< terg del 5. XIV).

El rabeu moresc o rebdb, no es altre que la primitiva maendors abans
esmentada, perd tocada amb arc 1 no amb plectre; dotat d’una o dues
cotdes, hom el feia sonat tecolzant-lo damunt e genoli, a Iestil orien-
tal. Aquest instrument conegué dos tipus diferents: en forma de mape
(drab) o bé com a perss Haiit, estret i allargat (grec).

En podem veure llur diversa representacié en dues miniatures de les
Cantigues de Santa Maria (fin. s. XII1)73  els clavillers s6n de pala doble-
gadi a I'intetior 1 la tapa harménica manté el desnivell en les seves dues

- meitats, construides de diferents materials: fusta a la part supetior o ba-
tidor, amb dues o tres rosetes {toscta de tres passos) i cuiro o pergami z la
infetiot.

Aquest rabeu moresc gaudi d’apreci a la miisica culta europea fins a
I'entorn del 1400. En canvi, Paltte, el raben europeu (giga o rebec) apa-
reguc en el segle XI (i en cerra manera influenciat per I'anterior), gaudi
de gran estima, al costat de la viods & arc, fins a principis del XVI, que
s’inicid la seva decad@ncia,

2 Id. now 19.
73 LAMARA, .M., Canngas, ndms. 1101 170
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A les pintutes del nostre Ttiptic hi trobem una formosa i fidel repro-
duccié del rabex de 3 cordes (Fig. 9). Si I'observem amb detencié, ens
n’adonarem que es tracta d'un rabeu del tipus irab, en forma de maga i
amb ¢! claviller doblegat cap enrera; I'ingel que el fa sonar el suporta
damunt el seu genoll esquerre. La seva tapa harménica esti dividida en
dues meitats, la superior de fusta (amb ttes rosetes de diversa mida) i la
inferior de pergami.

Fou ¢l rabeu moresc un instrument especialment estimar a la cort
catalano-aragonesa del segle XIV, i el veiem diverses vegades reproduit a
la pintura religiosa de I'8poca, a I'igual de V' axabeba moresca (Fig. 12),
per tal com I"ant mud@&ixar era aleshotes puixant en totes les seves diver-
ses i variades representacions.

Per a acabar aquest capitol, i 2 fi de recordar els precedents ctonols-
gics dels insttuments del Triptic {i d"algun altre relacionat), hom podtia
establir, de manera simple i elemental; ¢l resum segtient:

o Amb la invasié drab entren a Espanyz Ix

Segles [X 1 X mandora 1 el raben.

Apareix definida la viods d’arc o fidula
' europea de cinc cordes.

Segle X1 Apateix el rebec o giga de ttes cordes, aixi

com la rota (tipus citara tiangular).

Resten fixades les sioles de plectre | les
: citoles.
Segle XII Sorgeixen les arpes contimentals europees i
¢ls petses orgues portitils.

Apareixen a Espanya els Hadiss i guitarres; a
Europa fins ¢l s. XIV.

Sorgeix 1a simfonia com 2 perfeccionament
de V'antic organisirum (s. X).

Segle X111
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Apéndix

Tal i com hem pogut observar en ¢f decurs d'aquest article, hom ha
fet esmeot d’un gran nombre d’instruments, per bé que d’entre ells no-
més hem estudiat els vuit dels Triptic, i sis més que s’hi relacionaven.
Cal anotar tanmateix que tots els instruments del Triptic pertanyen a la
miisica baixa.

Cal adonar-se'n en fi, que els instruments estudiats esdevenen una
petita part del ric instrumentari emprat a Ja cort catalano-aragonesa, rad
per la qual creiem que s’escauria interessant de conéixer almenys els
noms dels principals instruments que hom utilitzava a la praxi musical
d’aquella cort. El teport terminoldgic 'he augmentar en acompanyar les
cortespondéncies castellanes i franceses dels apel-latius catalans.

No oblidem, per altre cantd, que els instruments emprats a la cort
catalano-aragonesa eren els mateixos que els de les corts de Castella i
Franga d’aquells temps, donades les intimes refacions politiques i fami-
liars que durant els segles XIII i XIV mantingueren.

Pensem per exemple, que Alfons VIII de Castella (1158-1214) tin-
gué ures filles que esdevingueten reines: Elionor, casada amb Jaume I;
Berengucra, amb Alfons IX de Lle6 (pares de sant Ferran) i Blanca, amb
Lluis VI de Franga (pates de sant Llufs). Altrament les filles de Jaume I
{1213-1276) forent Violant, casada amb Alfons X de Castella i Lle6, «el
Savis (1252-1284), i Isabel, esposa de Felip III I’ Arrevit, fill de Lluis IX,
rei de Franga. I no cal dir de Joan I(1383-1396), les ues esposes del qual
foten franceses, emparentades amb la casz reial i les més nobles families
de Franga.

Aixi dongs, a titol de complement (especialment del Capitol I)ia fi
de resumir els principals | diversos instruments emprats per 2 qualsevol
tipus de misica en aquelles tres corts, ofereixo tot seguit un quadre de
correspondéncies entre els noms més probables en catald i el castella i el
francés, noms obtinguts de la terminologia instrumental utilitzada a les
respectives fonts histdrico-literdries, des de finals del segle XIII fins a
principis del XV,
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Terminologies instrumentals en el segie XTIV

Cotdlana

Castellana

Francesa

viglz, viula, viola d’arc
mige-viula

violz de ploma

guitara
sitola o citola
baldosa o valdesa

atse, lahdit
laiit guitarrench? guitarsa
morescha?

mandura? llaic
guitarrench?

rabeu, rabeu moresch
tebec, raveba, rabequet
giga

rota

cita, ¢irara

canon

Meo Canon, micanon

salteri, psalteri

timpa

arpa sengla

arpa doble

simfonia, viela de roda

flauta de canyes
flautela, fluviol

doble flauta

flzhura, flauta (dereta)

vihuela de arco, viola

vihuela de péfiolz

guitarra (latina)
citolz
baldosa

laid
guitarra morisca

mandurria, mandora

rabé morisco

rabé, rebec, rabel
giga

rota {triangular)
cedra, citara

Canno ¢ntero, canon
medio ¢anno

salterio (en ala sobre
pecho
dulcema, dulcemel

harpa, farpa, arpa

cinfonia, sinfonia, zamfofia

syrinx {flauca de Pan)
flautiila (de una mano}
doble flauta

flauta de pico (vertical}

viole, vielles, vielle a a.r_chct

viole, vielle «alla
napoletanas

guitetne, quitaite, kitaire
citole, cuitolic
bandoire, bandose

jeus, leuth, lute
morache, enamorache

mandoire, mandere

tebab, tcbanc, maronete?
rubebe, tebelle, rebebe
guingues, ghiriges, gigue
rote, tothe

cithre, cithare

oICanon

micanon

psalterium, &les,
sautiet

tympanon, tirnpane
harpa

chifonic, simphonic,
ville a rue

freseel, frestiaux
flajos, ﬂa_gcol. pife
flajos de saus, double flajos

flaustes, fistules
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xabeba, xabeba morescha

dolsayne, dolgaina,
densaine, nuge dolsayna

caramella, xeramellz
xefamia petita
xelamiz gran

" bombarda
bombarda ab discant
COMMamusa major

cornarnusa ab lo «bordids

cotfiamuse minor, cabreta
flaura de bahanya
{d’unicorn}

ciulet de banya

muss, museta
drguens
orgue
de coll

otguc
de peu

petits drguens
monochotd, manicordi
cxaquicr, Kaquer

annefil moresch
ttompas

wompes {més curtes)
nafil, annefil
trompeta

cotns, botzinas, cometas

RECERCA MUSICOLOGICA

axabeba, flauta travesera
(horizontal)

zmpofias, dulzainas

catamillo

albogue (chirimia pequedia)
albogon, (chirimia grande)
bombardz

doble albogue

ERytas, cornamusas

gayta con «foncdne
adicional

odrecillos

trozo de unicetnio

silbaro

francés odeecillo

brganos

Grganos portative
porditiles positivo

monocordios (de arco,
tecla)

escaque

afuafiles moriscos (nafir)

tiompas { = tromperas
rectas)

trompas pequeilas
{ = trompetas rectas)

afafiles {trompetas
estrechas rectas)

wompetas {Hompetas
estrechas dobladas)

CUCINGS, CoMmetas
ndcaras (atabales drabes)

flute traversaire, flausire
rraversaire

flute de brehaigne
(muitliton}

doucines, doussaines,
demi-doussaines

chalumeau, pipe
chalemelle, chalamie

bombarde
double chalamie

COTNZIISES, CStives

chevrertes, pives
cot de chamois

siflet
muses d’ Ausay, muscttes

orgucs
petits orgues

monochorde, manichordion

eschaqueil d"Anglatetre,
&chiquier
COIS safrazinois

wbes, rompes

petite -m})ml:ic {trompettc)
buisine ( = wompetes
tectas)

tompette { = buisine
doblada)

COls, Cottics, COInets

nacquaires, nacaires
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tabal, atabal
tambor, timbal

rmboret, tambori
{ab fluviol)

pandero, baci?
cercle, serqol

alduff

campanezes, cartillon

campanes

suep

simbols, sembes, cimbals
rauletas, fusti

chorus?

atabal
atambot

aramborete, tamborete

pandcto, panderere,
are ¢on sonajes de azofar

adedura (adufe)

jucgo de pequeiias
campanas

campanas
wridngulo, estribo
cimbalos
tejoletas

chorus, choton (gaysa
simplificada)

umbale
tabour, taboure, bedon
tamboutin

timbre, tymbre

" gercean, cercle?

duff
jeu de clochetres

cloches

trepic

cimbales, simbales
tabletes, cliquettes

cotron, chorus (véze)
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Limina II Fig. 3 Capeila del Palau Boixadors-Dalmases. Fragment del
sostre (15€ ter¢ del s. XV, amb la represeniacié de
nombrosos dngels masics,
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Fip. 4 Detall de 'angel que toca &l porsatiu o orgue de coll.

Limina M
Fig. 5 Detall de I"ingel que toca la pesita viola d'arc o mige’
vinla. '
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Fig. 6 Detall de I'angel que tocz V'arpa doble de petit
format. -
Liminz IV
Fig. 7 Derall de I'angel amb un safters o megcannon.
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Fig. 10 Detall de 1'ingel amb wolz @ roda o simfonia.
Limina VI

Fig. 11 Detall de 1'ingei amb una mandura (Vaiit
Buitarrench?)
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Limina VII Fig. 12 Verge amb ¢f Nen. Frag. del retaule de Uermitz del
Puig {Pollensa, Mallorca), 22 m. s. XIV, obrac per F.
Comes. Hom hi repreducix un rabeu i una gxabeba.
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Limina VIII Fig. 13 Recaule de Tots Sants, pintar per Pere Serra {Museu
Diocesi de Barcelona, 2* meitat s. XIV). Fragment
central amb la Verge i el Nen, voltars de sis dngels que
sonen tespectivament ¢l Jait, mandura, safteri, flanta
{dreta), arpa i orguenet portatiu.
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Limina IX

Fig. 14

Detall del recaule de Lo Verge de la ez, auibuita
Lloreng de Saragossa (2¢ m. 5. XIV). Angel amb viofa
&'arc, de quatre cordes amb bordé lliuce, del mateix
tipus que la fig. 5: & un precedent de la fra darguet
tenaixentista. (Museu Diocesd, Valéncia).



Limina X
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Fig. 15

Derzll del retaule de St. Viceng, obra catzlana det s,
XV. els tres dngels sonen un chorus (2ambori de cor-
des) amb flauta de mi, arpa 1 valdosa. (Museu Dioce-
sd, LLeida).
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o ) i) e £
Lamina XI Fig. 16 Retavle de la Coromacié de la Verge. obra aragonesa
del s, XV. Els ingels sonen orguenet portatiu, arpa,
viols & 'arc, dolgaina | cornamusa amb bords. (Església
patroquial de Lanoja, Osca). '
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Limina XII Fig. 17 Retaule de La Verge 1 ef Nen, de Paolo S. Leocadio
{fin. 5. XVY: viola &'arc, guitarra (Siduliforme,
semblant 2l violi de '8poca). Es trobz 2 I'església de
$t. Miquel d'Enguesra, Valenciz. L'esmentar tipus de
viola d"atc tecords la de PAssumpeis de iz Verge del
floremi Fra Barwolomeo. {Galeria Nac., Capodimonte,
Nipois}.





