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En este articulo (franscipcion de la conferencia realizaca en el curso de verano de la Universidad del Pais
Vasco e/ ario 1993 y por tanto sin ningun anadido posterior a esa fecha) el aulor trata la lirica de los trovadores
en su aspecto musical sin dejar de laao el textual. Después de hacer una contextualizacion lingdistica e ideolo-
gica se aboraan los problemas tradicionales de la musica de los trovadores: los manuscritos con notacion mu-
sical y la paleografia, la forma musical y las estructuras melddicas y la vaniabilidad melddica desde una pers-
pectiva oral. El rifmo y su transcripcion se trata desde una perspectiva medieval, o sea sin imponer patrones rit-
micos gfenos a las melodias sino buscanao el verdadero significado de la paleografia a través de la semiologia.
Se incluyen una bibliografia y una discografia.

Artikulu honetan (1993ko Euskal Herriko Unibertsitateko udako ikastaroan emandako hiizaldiaren transkrjp-
Zioa ela ondoren ezer erantsi gabea), egileak trobadoreen lirikaren musika alderdia ukiizen au, baina festu al-
derdia alde batera utzi gabe. Hizkuniza ela ideologiaren testuingurua oroffu ondoren, trobadoreen musikaren
arazo tradizionalak trataizen dira: musika notazioa dufen eskuizkribuak efa paleografia, musika forma eta doinu-
egiturak eta doinuen aldakortasuna ahozkoaren ikuspegitik. Erritmoa efa haren transkripzioa Erdi Aroari dago-
kion, ikuspegi batetik azierizen dira, hots, doinuez kanpoko patroi erritmikoak ikuspegi batetik azierizen dira,
hots, doinuez kanpoko patrol erritmikoak ezarr gabe baizik efa, semiologia bitarte, paleografiaren benetako esa-
nahia bilatuz. Bibliografia efa diskografia erasten dlira.

Dans cet article (franscription de la conférence réalisée pendant le cours d'été de /Université du Pays
Basque en 1993 -et par conséquent sans aucun ajout postérieur a ceffe datfe-) lauteur traite la poésie lyrigue
des troubadours en son aspecto musical sans négliger le fexte. Aprés avoir fait une ‘contextualisation” linguist-
que et idéologique, on aborde les problémes traditionnels de la musique des troubadours: les manuscrits avec
notation musicale et la paléographie, la forme musicale et les Structures mélodigues et la variabilité mélodique
depuis une perspective orale. Le rytme et sa transcription sont traifés depuis une perspective médiévale, cest-
a-dire sans imposer de patrons rytmiques étrangers aux mélodies mais de chercer la vrale Signification de la
paléographie a travers la sémiologie. Une bibliographie et une discographie sont inclues.
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Cuando contemplamos las miniaturas de los manuscritos medievales que representan a
los trovadores, éstos nos sitlian en la oOptica del publico medieval y en la imagen que de ellos
tenian: personajes aristocraticos y de formacion depurada. Tanto su caracterizacién como la
gestualidad en que son representados ponen en duda la tan cacareada tradicion popular de
su mdsica.

Se designa con el nombre de trovadores a un amplio conjunto de poetas-musicos que
desarrollaron su actividad entre los siglos XIl y XIll en el sur de Francia, norte de Espafia, y
norte de ltalia. Fueron los primeros en elaborar una lirica en lengua vernacula no latina: el oc-
citano. En el ambito hispanico, ademés de los trovadores occitanos que frecuentaron las cor-
tes de la peninsula ibérica, reciben esta denominacion los autores de composiciones liricas
en gallego-portugués que florecieron en el siglo XIll y primera mitad del siglo XIV, y que de-
sarrollaron una ferviente actividad poética y musical de la que se conservan unos 1680 textos
aproximadamente y un corpus melddico mariano (las Cantigas de Santa Marig) atribuidas al
circulo cortesano de Alfonso X el Sabio y unas pocas composiciones, también con musica,
de tema amoroso atribuidas a Martin Cédax y al rey Don Dinis. La diferencia entre trobador y
juglar estribaria en que mientras el primero compondria las canciones, el segundo las inter-
pretaria. El juglar galaico-portugés Lourengo compuso numerosas poesias y tuvo, por ello,
que padecer las iras y el escarnio de sus contemporaneos, ya sea criticado por la mala cali-
dad de sus versos como por su atrevimiento a llevar a cabo una actividad que no le era pro-
pia. Asi mismo algunos trovadores provenzales como Cercamon (...1137-1149...), Perdigon
(...1192-1212...), Albertet (...1149-1221) o Falquet de Romans (...1215-1233...) empezaron
como simples juglares y su arte los llevé a ser considerados como trovadores, Al contrario,
sabemos de trovadores que, viendo menguada su fortuna, ejercieron como juglares. Es el ca-
so de Guilhem Ademar (...1195-1217), Peirol (...1188-1222...) o Gaucelm Faidit (...1172-
1203), que -nos cuenta su Viga- perdié toda su fortuna jugando a los dados. La lirica trovado-
resca se emmarca desde principios del siglo Xl (a partir de la fecha del primer trovador del
que tenemos documentacion, Guilhem d’Aquitania) hasta finales del siglo XllI, coincidiendo
con el largo periodo de decadencia y crisis politica de las cortes del sur de Francia. La cru-
zada contra los Albigenses (1208-1229), bendecida por Inocencio Ill y dirigida por Simon de
Monfort al servicio del rey de Francia, supuso el aniquilamiento econémico e ideoldgico de
los protectores de los trovadores.

El territorio francés en la edad media contaba con dos lenguas romanicas bien diferen-
ciadas: la lengua de o7y la lengua de oc. La lengua de los trovadores era la lengua de oc,
que también se habia denominado “limusin” -tal como también se habia designado el catalan
medieval-provenzal u occitano.
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Ademas de los trovadores aristécratas que fueron grandes sefiores, como Guilhem de
Aquitania, o Raimbaut de Aurenga, o que tuvieron gran importancia en su tiempo, como Fol-
quet de Marselha, y de los que por ello se nos conserva suficiente documentacion para da-
tarlos y conocer su vida, de los demas (la mayoria) se han conservado escasos datos histori-
cos, y las pocas noticias documentales que de ellos se conservan, con mucho, sélo nos
prueban su existencia. La fuente de informacion de estos otros trovadores se reduce, muy a
menudo, a los datos contenidos en su propia obra o la de los contemporaneos cuando se re-
fieren a ellos. De un centenar de trovadores, no obstante, se han conservado unos textos que
nos informan sobre su personalidad, vida y vicisitudes, las vidas i las Razos, aunque sus in-
formaciones no siempre son exactas ni fiables. De los trovadores mas célebres por su musi-
ca hay que citar a Giraut de Bornelh, Bernart de Ventadorn, Folquet de Marselha, Gaucelm
Faidit, Peire Vidal, Peirol, Raimon de Miraval, Raimbaut de Vaqueiras y Berenguer de Palou.
De otros trovadores que fueron muy celebrados en su tiempo, como por ejemplo Guilhem de
Bergueda, entre otros, no se nos ha conservado ninguna melodia en ninguno de los manus-
critos de este repertorio.

EL “AMOR CORTES”

Los trovadores definieron y siguieron una ética poético-amorosa que llegd a convertirse
en un patrén ideoldgico. Esta ética no es unanime y estd en constante evolucion. Podemos
citar como rasgos mas comunes y caracteristicos: la relacion poética se establecia dentro
del ambito feudal, se canta siempre a una domna, a una dama casada, siendo, por ello, un
amor extraconyugal y adultero, se impone un servicio feudal del trovador-amante (om, vasa-
llo) para con su dama-sefior (senfior), y se acufian una serie de términos que caracterizan
tanto la actitud y comportamiento de los amantes como la del ambito de éstos: jo/ (alegria;
estado de animo interior); jovens (juventud, entendida como un estado psicolégico mas que
cronolégico); preiz (mérito o nobleza); valor (conjunto de cualidades que ennoblecen al indi-
viduo); mezura (moderacién); /argueza (generosidad); ensenhamen (cultura o buena forma-
cion); y la corfesia que aglutinaria todas las ya citadas. Todas estas virtudes tienen su contra-
rio, asi la desmezura es el término opuesto a la /mezura o moderacion.

Para Gaucelm Faidit estas virtudes: chant (el canto), deport (el entretenimiento), jo/ (la
alegria), dompne/ (el galanteo), so/atz (el solaz), enseignament (la educacion), /argueza (la
generosidad), corfesia (la cortesia), onor (el honor), prefz (el mérito) y drudana (la relacién
entre amantes) son virtudes consustanciales con el amor cortés que corren gran peligro
cuando los amantes no son leales y fingen su amor: (grafico n.° 1)

En este universo cortés el amante es definido con diferentes nombres: Zenhedor (timido);
pregador (el que suplica); enfendedor (enamorado que goza del consentimiento de la dama);
amic o amante; y oz (amante correspondido fisicamente). Al otro lado de los amantes te-
nemos al gios (el “celoso” y marido de la dama) ylos /ausengiers (aduladores y maldicientes
que espian y calumnian a los amantes y quieren ganarse el favor del gros). El “amor cortés”
ha generado no pocas teorias de interpretacion. Gaston Paris lo reducia a una descripcion
del amor como ilicito y extraconyugal, en el que la dama, en un nivel superior, pone a prueba
al amante, en un lenguaje de tradicion ovidiana. Lewis, partiendo del amor no correspondido,
consideraba el “amor cortés” como humildad y servicio feudal, cortesia y adulterio. Dronke lo
concibe como una experiencia universal. Newmann como un eufemismo en el que la dama
lleva la peor parte, y como una parodia de actitudes ideoldgicas contra la mujer. Huizinga lo
entiende en sentido ludico, donde el juego amoroso comporta ciertas reglas. Nelli queria in-
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A. ROSSELL

traducir el concepto de “eros trovadoresco’, pero su propuesta solo es vélida para el trova-
dor Bernart de Ventadorn y pocos mas. Lazar analiza términos como: prefz, valor, joven, cor-
fezia como integrantes de un sistema literario de comportamiento coherente. Las interpreta-
ciones de Nelli y Lazar se diferencian en que este Ultimo concluye que el sistema del “amor
cortés” es auténomo respecto a las variaciones de la realidad historico-social. Una de las in-
terpretaciones que han suscitado mas interés tanto para fildlogos como para historiadores de
la Edad Media ha sido la de Kohler, que propuso una lectura marxista de los textos trovado-
rescos. El psicoanalisis también ha querido tomar parte en la controversia, y Jean Charles
Huchet, a partir de lecturas desde una perspectiva muy particular de los textos, ha querido
situar a la mujer en la alteridad, reduciendo el “amor cortés” a una relacién homosexual, co-
mo un discurso estrictamente masculino, y por ello, casto.

LA LIRICA TROVADORESCA

Para definir la lirica trovadoresca hay que partir de la etimologia de ‘“trovador’, del latin
fropare que significa hacer y componer “tropos”; sistema de composicion textual y musical
fundamentado en la adaptacion de melodias preexistentes a textos nuevos, sistema que se
basa en la amplificacion, sustitucion y complementacion de estructuras y frases melodicas a
partir de una melodia base. Este sistema, documentado desde el siglo IX, y por tanto pree-
xistente a la lirica monddica cortesana, es el precedente y modelo constructivo de la lirica de
los trovadores, tanto para la musica como para el texto: se trata de un sistema que tiene su
origen en la imitacién dinamica. Esta imitacion en el texto produce una dialéctica poética que
se convierte en un metalenguaje sélo para expertos, es decir existen diversos niveles de lec-
tura, yel de los “enfendedors” [entendedores], como ellos mismos se denominan, es el que
nosotros designamos como ‘“intertextual”. Lo mismo sucede con la musica, y por tanto debe-
mos hablar también de “intermelodicidad”. Asi lo presenta Jaufré Rudel en No sap chantar
qui so no dial definir la actividad trovadoresca como so (melodia y métrica), moiz (el 1éxico)
y razo (el tema o argumento):
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GRAFICO N° 2
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(Jaufré Rudel, 262, 3, wv. 1-6)
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La lirica de los trovadores debe ser abordada en su doble realidad poética y musical,
partiendo de la “unidad” texto/musica, sin que una o la otra puedan tratarse independiente-
mente. La unidad texto/musica y la conciencia poética (en sentido etimoldgico) son los ras-
gos que caracterizan la lirica trovadoresca. La estructura métrica es el esqueleto sobre el
que se organizan el texto y la musica, y por tanto es ahi donde se inicia el primer vinculo o re-
lacion entre ambos elementos, texto y musica. Esta estructura métrica tiene muy a menudo
gran complejidad; si a ello unimos el gusto por la combinacién de rimas dificiles, nos encon-
tramos poesias como la “sextina” de Arnaut Daniel:

GRAFICO N° 3
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Rimas:

1: intra (a)

2: ongla (b) tAmaul Dankl, 214 1-18)
3: arma (c)

4 verga (d)

5: oncle (e)

6: cambra )]
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GRAFICO N° 4
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La musica compuesta por los trovadores es monodica, es decir, tiene una sola linea de
canto, frente a la polifonia que cuenta con dos o mas. Sélo se han conservado unas 260 me-
lodias diferentes en un reducido nimero de manuscritos. No ha llegado hasta nosotros ningu-
na anotacién de acompafiamiento instrumental, y en las miniaturas no es frecuente la apari-
cion del trovador con un instrumento. No obstante sabemos que los trovadores y los juglares
se acompafiaban con instrumentos de cuerda con arco o pulsada, como por ejemplo la viola
0 el rebec, la mandora, etc.. La unidad melddica comprende s6lo una cobla o estrofa, musica
que se va repitiendo a cada nueva cobla. El origen musical de este repertorio estd, tal como
hemos apuntado més arriba, en el tropus musical latino, y, por tanto en la tradicion religiosa
de este repertorio. Se trata pues de una musica culta, y al igual que los textos, es poco pro-
bable una influencia de los repertorios populares, aunque tal afirmacién a favor o en contra,
hoy, es del todo indemostrable. Tradicionalmente, cuando se ha abordado la musica de los
trovadores han aparecido como problemas principales el de la transcripcion del ritmo de las
melodias. Tal preocupacion dejo de lado cuestiones tan importantes como la opciéon melddi-
ca del compositor/trovador, o el de la interpretacion practica de este repertorio.

La musica en la sociedad medieval se transmite en unas condiciones completamente dife-
rentes de las de nuestra sociedad contemporanea. Su difusion es ante todo oral, pero también
manuscrita. De hecho es a partir de los manuscritos conservados como hoy podemos conocer
los textos y las melodias de esta lirica medieval. La funcién del manuscrito medieval no es com-
parable a las publicaciones actuales. Los manuscritos musicales no pueden ser considerados
como partituras convencionales, ya que tanto la notacién como las incorrecciones, errores u
omisiones, imposibilitan una lectura directa del manuscrito. Por ello, todo manuscrito precisa
una edicion y una transcripcion. El manuscrito medieval es un elemento ordenador y compila-
dor de una tradicién de la que se tiene conciencia que puede perderse, y por tanto su objetivo
primordial es la conservacion. Estos manuscritos, tanto los que so6lo reproducen textos como
los pocos que presentan notacién musical, son mayoritariamente de los siglos XlIl y XIV, uno o
dos siglos después del florecimiento de la lirica cortesana. No hay que olvidar, por tanto, el es-
pacio de tiempo transcurrido entre la actividad del trovador y la puesta por escrito de su obra.
Lo que nos ha llegado, pues, raramente es la obra original del trovador, sino el fruto de una
transmisién que, oral o escrita, ha podido ser variada y alterada por el transmisor, juglar o co-
pista. Por tanto nos es imposible afirmar que tanto el texto, pero sobre todo la musica, sean los
que el trovador compuso. Lo que si sabemos es que el copista escribid unas figuras paleogréafi-
cas concretas para la musica, y su eleccion no fue arbitraria, sino que responde a un cédigo
semiologico. El objetivo del musicélogo, mas que un estudio de la obra original, es el estudio
de la obra en su estado de transmisién. El “@éca/age” cronoldgico, junto con los efectos de la
transmisién producen en la obra gran cantidad de variantes. Este hecho, hasta no hace mucho,
ha sido visto como un problema que habia que solucionar. Habia que editar texto y mdsica para
conseguir la edicion “original”. Desde una perspectiva “oral” estas variantes no so6lo no consti-
tuyen ningun problema, sino al contrario, nos proporcionan una idea de la riqueza del sistema
oral, de la capacidad de intervencién de juglares, copistas o transmisores. El papel del intérpre-
te es, pues, tan determinante, como el del autor/compositor.

Las melodias de la musica de los trovadores, al igual que los textos, han llegado a noso-
tros a partir de manuscritos de pergamino y papel. Las principales fuentes musicales manus-
critas son:

MS. G Milano, Biblioteca Ambrosiana, Sig. R71 superiore [ Norte de Italia. Primera mi-
tad del siglo XIV; Notacion cuadrada sobre 5 o 6 linias; Facsimil y transcripcién: SESI-
NI, Le melodie. 1942 |
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MS. R Paris, Bibliothéque Nationale, fr. 22543 [Habia formado parte de la Bibliothéque
de /a Valliére con el No. 14. Manuscrito lenguadociano c¢. 1300; Notacién cuadrada]

MS. W Paris, Bibliothéque Nationales, fr. 844 [llamado Manuscrit au Roj antiguo Ma-
zarine 96. Manuscrito francés. Finales del siglo Xlll, con adiciones de los siglos XIV i
XV; Notacién cuadrada]

MS. X Paris, Bibliothéque Nationale, fr. 20050 [Llamado Chansonnier de St-Germain-
des-Pres, antiguo St-Germain 1989. Manuscrito francés. Mitad del siglo XIIl. Notacion
neumas mesinos. Edicion y facsimil: MEYER-RAYNAUD, Le chanssonnier de St-Ger-
main-des-Présj

Las versiones de una misma melodia copiada en diferentes manuscritos no siempre son
idénticas, hecho que pone de manifiesto la variacion del desarrollo melédico de la cancién
por parte de los copistas y/o de la tradicion oral. Veamos las diferentes melodias conserva-
das en los manuscritos R, G, X yW de Can ve/ /a /lauzeta mover de Bernart de Ventadorn,
(70,43):
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Tenemos también, por ejemplo, un mismo texto que, a partir de dos versiones manuscri-
tas distintas, presenta melodias diferentes para cada una de las dos versiones. Es el caso de

Dejostals breus joms els loncs sers (323,15) de Peire d’Alvernha, conservada en los manus-
critos Ry X:

GRAFICO N° 8
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GRAFICO N° 9
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Como ejemplo de las distintas versiones de una misma melodia, en este caso con dife-

rente forma musical, podemos ver las de Gaucelm Faixit (167,37) Mon cor e mi e mas bonas
chanssos

Forma musical:
MS. R: Cango (pedes cum cauda)

A B A B C D E F
MS. X: Oda continua (frons cum cauada)
A B C D E F G H

GRAFICO N° 10
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GRAFICO N° 11
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GRAFICO N° 12
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GRAFICO N° 12
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GRAFICO N° 13
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PALEOGRAFIA Y NOTACION

La notacion de los manuscritos es: la cuadrada para los mmss. G, R, W y con neumas
loreneses la de X. Los neumas que encontramos son los ordinarios de la notacion cuadrada
de la paleografia gregoriana: el punctum y la virga para los neumas de una sola nota, el pes
y la clivis para el de dos notas ascendentes y descendentes, respectivamente, y el scand/-
tus, el chacus, el forculus y el porrectus para los de tres notas.

Gréfico notacién: Paleografia GRAFICO N° 14
Neumas de una nota: Neumas de tres notas:
-punc tum =scandicus

n S
-virga q: ~cli

R

Neumas de dos notas:
-torculus
~porrectus
-clivis

o — — W
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Las claves mas usuales son las de do y fa:

GRAFICO N° 15

Clave de do:
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sol la si Do re mi fa sol
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re mi fa sol la 5i DO ne
Clave de fa:
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= [}
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™
do re mi FA sol la si do
=
it ==
-
-
[
-
—3il-
sel la si do re mi FA sol

Las alteraciones mas frecuentes son las de si bemol, mi bemol y sus becuadros.
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-Ritmo y transcripcion de las melodias. El sistema de transcripcion modal: Durante no
pocos afios se aplicaron los sistemas proporcionales de la polifonia contemporanea a la mo-
nodia cortesana para transcribir las melodias de los trovadores, todo ello a causa de una no-
tacién que, aparentemente, no contaba con indicaciones ritmicas. Riemann pretendia trans-
cribir la monodia con un ritmo binario. Aubry propugnd tres momentos progresivos y evoluti-
vos de la notacion monddica: edad primitiva en que la notacién mensural se confunde con la
notacién gregoriana y, por tanto, no indicaba el ritmo; una segunda etapa que conoce la dis-
tincién entre largas y breves, aunque la notacion paleografica no lo evidenciaria explicita-
mente; y una tercera etapa en la que encontrariamos la escritura proporcional musical. Por
comparacién entre notaciones, Aubry optd por transcribir la monodia con los sistemas pro-
porcionales de la polifonia. Por los mismos afios Beck reivindico, incluso violentamente, la
paternidad de estas teorias. Rivalizd también con Friedrich Ludwig, que hacia remontar la uti-
lizacién de los modos ritmicos polifénicos al principio del siglo Xll, y deducia, del estudio de
los motetes, las formulas ritmicas aplicadas a la notacion cuadrada. Gennrich y Spanke,
alumnos de Ludwig, continuaron con este sistema de transcripcién, y el musicélogo catalan
Higini Angles, aunque siguié utilizando el sistema modal de transcripcién, empez6 a combi-
nar diferentes modos en una misma transcripcién al comprobar que un solo modo era inca-
paz de articularse a la prosodia del texto. Los modos seguian el sistema métrico clasico de
largas (-) y breves (v), y los mas utilizados eran los tres primeros:

| 'modo (troqueo) - v - v (larga breve)

I modo (ydmbico) v - v - (breve larga)
Il modo (dactilico) - vv -v v (larga breve breve)
IV modo (anapéstico) v v - v v - (breve breve larga)

V' modo (espondéico) - - - (larga larga)
VI modo (tribaquico) vvv vvyv (breve breve breve)

A pesar de todos los intentos, la teoria de transcripcibn modal nunca ha sido musicoldgi-
camente justificada. Ugo Sesini (1939), en un magnifico estudio del manuscrito G, expuso
sus teorias sobre la transcripcion de la monodia cortesana. Sesini afirma que el error de la hi-
potesis modal fue recurrir a un tipo de notacién (la proporcional) de composiciones polifoni-
cas, para interpretar el ritmo de la monodia de notaciéon quadrada, y que los musicélogos
que la aplican incurren en graves errores epistemologicos y cientificos. El hecho de no haber
encontrado el modo de expresion ritmica de esta notacién no justifica la aplicacién de siste-
mas ajenos a la naturaleza del “corpus” trovadoresco, atendiendo a que la polifonia se rige
ritmicamente con un sistema antagonico al de la monodia. Musicolégicamente hay un con-
senso absoluto en que estas transcripciones son inviables y, salvo alguna melodia aislada,
carece de ningun fundamento cientifico. El tedrico medieval loannis de Grocheo distinguia
entre simplex musica vel civilis, quam vulgarem musicam apellamus (masica monodica o
profana, conocida como popular) y musica composita vel regularis vel canonica, quam appe-
llant musicam mensuratam (musica en partes o0 mdsica compuesta segin una regla, conoci-
da como musica mesurada); el canto gregoriano canfus planus era musica plana sine men-
Surabiflis mientras que la musica non ife praecise mensuralta seria la musica monddica corte-
sana, la primera referida al canfus planus o gregoriano, la segunda, la musica simplex, referi-
da a la muasica monddica, seguramente profana. Si seguimos pues, las palabras del teorico
medieval, la musica monddica, tanto la religiosa como la profana, no tienen medida propor-
cional de largas y breves.

-El ritmo y la transcripcion de las melodias trovadorescas: EI campo mas proximo de la
monodia cortesana es el de la monodia religiosa, y ello hay que entenderlo, ademas de las
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razones ya expuestas sobre la etimologia y el origen de la actividad trovadoresca, en la inci-
dencia tanto de la paleografia y la semiologia de su notacién, como en la incidencia del texto
en la melodia. La solucién al ritmo monddico hay que buscarla en la misma monodia, en la
paleografia y su interpretacion semiolégica a partir de estudios de semiologia comparada
con la notacion gregoriana, y en la prosodia del texto.

Viéase por ejemplo en Langand i jorn son fonc en mai (262,2), de Jaufre Rudel, el ritmo
prosodico de la primera estrofa, teniendo en cuenta que ninguna estrofa impone su ritmo:

GRAFICO RITMO PROSODICO
GRAFICO N° 16

Langand li Jjorn son lonc en mai
Langand li jorn son lonc en mai
v - v - v - v -
m’'es bels douz chans d’auzels de loing,
v - v - v - v -
e gand me sui partitz de lai
v - v - v - v -
remembrasm d’'un’amor de loing
v - v il v -
Vaue, de talan enbroncs e clis,
- v v - v - v -
sl que chans ni flors d’albespis
- v - v - v v -

nom platz plus que 1l’inverns gelatz

v -({v) - v = W
RITMO PROSODICO
v = v - v - v S ——
v = v - v - v - frons
v = v = v = v -
v = v =+ v - v S
- v v = v - v il
- v - v - v v - coda
v -(v) = v v - v R
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GRAFICO N° 17
MELODIA JAUFRE RUDEL
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Partiendo de estos dos niveles de interpretacion ritmica la monodia cortesana cuenta
con dos niveles de expresién ritmica: una expresion minima, la notacién paleogréfica y su in-
terpretacion ritmica a partir de la semiologia comparada, y una expresion amplia a partir de
los ritmos prosodicos textuales.

Las transcripciones actuales se presentan en lo que se ha denominado “ritmo libre”, sin
ningin sistema de transcripcion proporcional, con la notacion paleografica reproduciendo lo
mas exactamente posible las figuras del manuscrito, y con un estudio semioldgico en los
neumas desarrollados. Como ejemplo de transcripcién veamos Gen fora confra /afan de
Gaucelm Faidit (167,27), Forma musical: Cango (pedes cum cauda).

GRAFICO N° 18

1 Ben fo - ra con- tra 1'a- fan
Ed. Gen fo - ra con- tra 1’a- fan
G

L F r
L i I 2 rd I Be)
g o
2 qe m'’a dat d'u- na dom- na a-mors

Ed. qe m'a dat d’'u- na dompn’ A- mors,

1.-Ms. not. mus.:G 26 c.

Tramecripcion:  ANGLES, Monpodia, p. 47; GENNRICH,Nachlass, p. 107
bESINI, La Melcdie, p.164.
T Ediciénfacsimil: SESINI, Le Melodie ap.

Esquema métrico

a b a b b c c d d c e e c

7 8 7 8 8 7 7 3 3 4 3 3
Frank: 338:1
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GRAFICO N° 19
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GRAFICO N° 20
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GRAFICO N° 21
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GRAFICO N° 22
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Es, evidente que todo intéri)rete de monodia cortesana debera conocer a la perfeccion el
analisis e interpretacion de la semiologia gregoriana, para su correcta interpretacion. Las me-

lodias no se transportan, y reproducen las alteraciones del manuscrito a partir de un estudio
de la semitonia de la melodia. Las transcripciones siempre son de un manuscrito, dado que
cada version manuscrita cuenta con entidad propia y diferenciada de otras versiones melddi-
cas manuscritas.

LOS PRESTAMOS MELODICOS OCONTRAFACTA.

Llamamos contrafactum a la aplicacion de una melodia preexistente a un nuevo texto, a
partir del mismo esquema métrico y la misma naturaleza de las rimas en los dos textos, con
lo cual es posible la aplicacion de la melodia de la primera a la segunda. Se habia conside-
rado que para existir contrafactum entre dos poesias las rimas debian ser comunes a las dos
obras, sin embargo ello no es preceptivo tal como encontramos en la misma lirica trovadores-
ca, y la practica medieval lo ignora en numerosas ocasiones. Los contrafacta permiten am-
pliar el nimero de textos trovadorescos que podemos cantar. Siguiendo la técnica del sirven-
tés y las referencias que los mismos trovadores dan en sus obras, los esquemas métricos, las
rimas y su naturaleza, hemos podido reconstruir y cantar un buen numero de poesias que de
otra manera no podriamos cantar. Es el caso del sirventés de Raimon de Miraval De/ re/
dAragon conssir (392,11), sirventés politico con la intencién de que, a la muerte de Alfonso
el Casto (Perpifian 1196), Pedro el Catdlico cambiase sus alianzas politicas respecto al con-
dado de Tolosa. Raimon de Miraval repiti6 la misma estructura métrica que la cango de amor
de Berenguer de Palou Aita/ dona cum jeu sai (47,3) y tomd prestada su melodia:

ESQUEMA METRICO

Aital dona cum ieu sai

rich'e de bel’las faissos,

ab cors covinent e guay,

ab digz plazentiers e bos,
si volgues precs ni demanda sofrir
degr'om honrar, cartener e servir,
que no’y falh re que’n bona dompna sia,
mas qu'ar Amors hi pert sa senhoria.

(Berenguer de Palou, 47,3, wv. 1-8)
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GRAFICO N° 23
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Comprobamos a continuacion la correspondencia melédica del sirventés de Raimon de
Miraval:

I
Del rei d’Aragon conssir,
qu'a mantas genz l'au lauzar
e totz sos faitz vei grazir,
donc be.m dei meravillar
cossi pot far era treguas ne fis
quanc chai chastels no fo per lui assis;
mais volt guerra.l filz del rei d’Etobia
lo jorn que venc cavalcar a Peria.

GRAFICO N° 24

Raimon de Miraval
392,11 ManuscritsR

) i | ! ! ! ‘ & Captrafactun 47,3
: : T T + + -
. N L ] .
‘ ! ! ; : | . H i :
Dal r'ﬂ d'h - ra - sqn coln - ssi:r, 1 ! |
) qu’ a wdn - tEE glinz 1’ am lau - zap ', : ;
o B By 1 [} 1 [] ] ]
3 i i [} 1 ] ]
" ] 1 i 1 #
[ Ji ‘i &E ‘ @ h’ * 1 : gl
1} 1 1 L} I3
e: tat;z s;s f:i:tz vef gra - zir, ' ' :
)y donc he.m dei ne - ra - wi - ljaw» : : i
i L L i [} ] ]
| !i : L i
- . P .LQ 2 [ |
- i i 1 ] ' ] g '
cos - =i wht tir o - ra tep - gyas ne Lip
" — d L e e ;
¥ ] { ! ! t ? as Q
i ] 1]
qu’ anc chai chas - tels ne fo Per lui as - sis;
) i i 3 1 ' ] ! | [ 1
- - T 3 i i L 1 1 1
. i : : o f | ; L 1
1 - . y . 4 N L i g '
L L ;
SR S S S » :3 T, & g
] i ) 1 1 ]
maisg vole gus - wpra.l filz del  rei AME- to- Bi - a
? . P ——— ) — = = E
i i 5. [} i i 1 v '
k : I | L
. L IS e
| 1 1 ! ! ! ! !
lo Jomn que vene ea - val - egar a Pe - ri- a

87



<

A. ROSSELL

Los contrafacta han abierto un nuevo horizonte en la interpretacion de la musica trova-
doresca. Han permitido cantar poesia que de otra manera seria imposible de cantar, textos
cuya melodia no se ha conservado. Los contrafacia no se reducen al ambito trovadoresco;
tenemos constancia de préstamos melddicos entre trovadores y minnesanger (los trovadores
germanos). Asi la melodia y la estructura métrica de £n chantan maven a membrar de Fol-
quet de Marselha (1558) fue utilizada por Friedrich von Haussen (c. 1155-1 190). Esta can-
cion ya habia influenciado a otros poetas como Gaulcem Faidit, Rudolf von Fenis, o al mismo
Dante.

LA MELODIA, FORMA MUSICAL Y ESTRUCTURA MELODICA.

Las melodias son el resultado de una larga elaboracidn estructural, y sus elementos (for-
ma musical, ornamentacién y estructura melddica) tienen un funcionamiento interdependente
coherente. Afirmar, como afios atrds hicieran algunos musicdlogos, que la paternidad de
las melodias se debia a la influencia de la musica popular o bien que eran fruto de la geniali-
dad del trovador, suponia obviar la cuestion de la composicion musical. La primera afirma-
cién es imposible de justificar en la tradicion medieval, mientras que la segunda es tan inde-
mostrable y subjetiva como la primera. Las versiones de una misma melodia copiada en dife-
rentes manuscritos no siempre son idénticas, hecho que pone de manifiesto la variacion del
desarrollo melédico de la cancién por parte de los copistas y/o de la tradicién oral. Tenemos
varios ejemplos de melodias de una misma composicidn que se han conservado en dos ma-
nuscritos musicales y que presentan dos melodias diferentes, ya hemos citado el caso de
Dejostals breus joms e.s foncs sers (323,15) de Peire d’Alvernha, conservada en los manus-
critos R i X.
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GRAFICO N° 25
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GRAFICO N° 26
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Segun Dante la musica de los trovadores se puede estructurar en una melodia continua
(oda continua), es decir, sin repetir ninguna melodia/verso y sin diesis (pausa que marca el
paso de un periodo melddico a un otro); o bien con una melodia que repite alguno de sus
miembros (cancién), sea antes o después de la dlesis, o en las dos partes de la estrofa. Si la
repeticion se hace antes de la dles/s se describe como pedes cum cauda, s/ no hay repeti-
cion melodica se describe como #ons cum cauda. El desarrollo melodico es quizas el factor
fundamental de esta lirica. La “opcién melddica” responde en este caso no solo al autor, sino
a todos los que en algin momento han intervenido en la transmision (copistas, juglares, etc.).
Para considerar el problema melddico debemos partir del trabajo de Friedrich Gennrich
(1965). El musicologo aleman, cuando describia las melodias en su “forma musical’, hacia
una abstraccion melodica a partir de una voluntad sistematica, que no siempre respondia a
la realidad de la melodia. Y designaba como oda continua lo que en ocasiones presentaba
células melddicas que sugerian otro tipo de organizacién melddica, que designamos como
“estructura melddica”. Las melodias de los versos actlian como es#ucturas melodicas de re-
peticion (modelos melddicos que se repiten en otros versos), periodos melddicos de repeti-
cion (los versos que reproducen las estructuras anteriores), mientras que las melodias de los
versos que no se corresponden con ninguna otra se designan por la funcion que cumplen en
el cursus melddico. Veamos las relaciones melédicas mas allad de la forma musical de Can
vel la lauzeta mover de Bernart de Ventadorn, (70,43), la melodia de la cual hemos reprodu-
cido en sus diferentes versiones, y comprobamos que lo que antes era una oda continua se
convierte en un entramado mucho mas complejo y fruto de la voluntad del trovador, es decir
de la “opciéon melédica” en el momento de la composicion. Comprobamos que esta nueva
estructura melédica se conserva en todos los manuscritos a pesar de las variaciones que en
ellos encontramos:
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GRAFICO N° 27
MELODIA MS R
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GRAFICO N° 28
MELODIA MS G

Can vei la lauzeta mover

Comp, melodique Ms. G
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Can vel la Tauzeta mover

Comp. melodique

GRAFICO N° 29
MELODIA MS W
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GRAFICO N° 30
MELODIA MS X

Can vei la laugeta mover

Comp, melodique Ms, X
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Que graficamente podriamos representar de esta manera:

GRAFICO N° 31

Can vei la lauzeta mover
ESTRUCTURA METRICA
8 8 8 8 8 8
a b a b c d

FORMA MUSICAL
Oda continua:
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